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Poner en escena una muestra que se trabajoé durante més de dos aiios, ha sido un
gran reto, mds ain cuando se tuvo que escoger entre alrededor de siete mil obras
pertenecientes a 57 colecciones piblicas y privadas; finalmente doscientas obras -
entre objetos, pinturas, esculturas, libros y fotografias-, fueron seleccionados para
conformar la muestra “Escenarios para una patria: Paisajismo ecnatoriano 1850 -
19307, una exposicién Unica e inédita que sin duda alguna, aporta al conocimiento
y enriquecimiento de la memoria historica de la ciudad y el pais.

Esta exposicidn, curada por la Dra. Alexandra Kennedy Troya y producida por el
Museo de la Ciudad, plantea, a partir de una investigacion interdisciplinaria,
diferentes lecturas relacionadas al paisajismo, sobre las formas de construccion de
la nacionalidad ecuatoriana, a través de representaciones visuales y literarias de su
territorio, con énfasis en el perfodo 1850 - 1930.

“Escenarios para una patria: Paisajismo ecuatoriano 1850-1930” retine obras
pertenecientes a 42 colecciones que prestaron su obra para esta exhibicion, nunca
antes vista en su conjunto: En ella se privilegié la creacién de los artistas nacionales,
algunos de ellos contempordneos, con lo cual se generd un interesante didlogo.

Las bondades o dificultades en el vivir, transitar o manejar el espacio, asi como
las relaciones humanas que por €l se establecen, son diferentes en cada €poca
histérica. A lo largo del siglo XIX, las narrativas de este espacio —presentes en
vistas de la naturaleza, cartografias o estudios sobre el clima, la topografia o la
geologia- convirtieron al territorio en un simbolo nacional. El paisajismo, como
género artistico, involucra estas narrativas o formas de construccién de la
nacionalidad ecuatoriana.

La exposicién se organizé en 5 itinerarios o espacios con el fin de plantear
diversas interpretaciones, sobre el territorio nacional para la configuracion del
‘cindadano patriota o virtunoso’: '

Itinerario 1: Geografia sagrada de la nacion.

Itinerario 2: Paisajes fundacionales de la nacion

Itinerario 3: Territorios al borde: la Amazonia

Itinerario 4: Territorio nacional, simbolos patrios y cindadanos virtuosos
Ttinerario 5: Ecvador: un laboratorio cientifico-productivo

Una museografia innovadora invité al visitante a introducirse en ambientes
calidos y sugerentes en cada uno de los itinerarios generados.

La finalidad de la propuesta educativa fue la de facilitar en el visitante un
acercamiento a este periodo histérico, a través de recursos como los espacios de
interpretacién insertos en las salas, en los cuales se suscitd el establecimiento de
cambios y continuidades, de relaciones entre ecse momento histérico y la actualidad,
la apreciacién estética de las obras en su contexto y la generacion de actitudes de
valoracién de nuestro legado histérico y cultural.

Cabe mencionar que detrds de esta muestra, acompaifiando a la curaduria, estuvo
presente el arduo trabajo del equipo técnico del Museo de la Ciudad que permitio
que s¢ haga realidad este proyecto; investigadores, musedgrafos, educadores,
quienes aunaron esfuerzos para construir de forma conjunta, una de las muestras
mads significativas que se ha presentado en Quito.

Esta publicacién integra, ademads de los ensayos y articulos, todas las obras que
fueron expuestas. Sin lngar a duda proporcionara al lector un mayor conocimiento
sobre las distintas representaciones visuales y literarias en funcién de la
construccion de una nocién de nacién.

Nuestro agradecimiento especial a los coleccionistas privados que
generosamente, a través del Museo de la Cindad, pusieron a disposicién de la
ciudadania sus valiosas obras.

Maria Mercedes Jaramillo
Directora de la Fundacion Municipal Museos
Quito, febrero del 2008
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as imdgenes que se crean en América Latina durante el largo siglo XIX y prime-
ros afios del XX, buscan la apariencia de lo real; quien realiza la imagen -lldimese
artista o aficionado-, sobre una tela o grabada en hojas volantes, conduce a su espec-
tador a mirar desde y hacia un punto de vista obligado; un momento, ademas, con-
gelado en el tiempo. En esta linea, las imdgenes son formuladas bajo las tradiciona-
les leyes de la tridimensionalidad impuestas por la academia cldsica, Sin embargo,
el producto final puede o no ser artistico, y su uso o respuesta, lejos de apegarse a
una visién estética y de contemplacién, recorre caminos de vida muy diversos, aun-
que politicamente guiados por quienes las encomiendan y producen. Asi, esta exhi-
bicion y su profundizacién a través de los ensayos en este libro-catdlogo, parte del
principio de la imagen, no solo como obra de arte, sino como importante documen-
to histérico, testimonio polivalente de un periodo en la que ésta asumié un papel
protagénico en la configuracién de la nacién.

Es sabido que las im4genes son instrumentales en la invencion historica, parte de
las estrategias que usan los movimientos sociales o el Estado, y junto con los textos
escritos, leidos o cantados, se convierfen en discursos nacionales que se reinterpre-
tardn o reelaborardn en manos de Jos diversos agentes sociales una vez que sus ori-
ginales cometidos han perdido vigencia. Por ello, la imagen annque concebida
desde un punto de vista congelado en el tiempo, como dijimos lineas atrds, parece
liberarse de estos principios en su intencién de llegar a un amplio publico no nece-
sariamente vinculado con una percepcién artistica generada en el Renacimiento, y
cuyo interés final puede ir por otros derroteros.

Las representaciones del territorio -imdgenes paisajisticas- son, en este contexto,
muy criticas y sensibles. Apelan a la nocién de pertenencia en el sentido més pro-
fundo de la palabra. Pero son esto, imdgenes o representaciones de un lugar y no
por ello verdades histéricas 1inicas, sino “verdades” para diversos estratos sociales
en diversos contextos. El Estado, sin embargo, intentard que prevalezca una o varias
imdgenes oficiales, sefialadas como “verdaderas”, pero esta ¢s otra cuestion,
Entonces, el territorio y sus formas de representacion y aprehension tienen una mul-
tiplicidad de historias, la construccién de la idea de espacio propio pasa por diver-
sas nociones que cruzan la comprension y vivencias de clase, etnia, género, etc.

Es interesante sefialar que si bien existen muchas formas de autoconciencia
nacional en el Ecuador independiente, la representacion del paisaje fue capital, no
as{ la representacién de los héroes, las batallas o la misma Historia, asumida débil-
mente, El paisaje empezd por ser el tablero de juego de exploradores cientificos
ilustrados, desde el siglo XVIII, y se convirtié poco a poco en €l centro de un dis-
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curso nacional que captd buena parte de la construccion del imaginario nacional,
empezando por el escudo de armas, el himno, hasta la decoracién de muros de quin-
tas y casas en los pueblos mds remotos. Proponemos el que es desde el paisaje el
gue los ecuatorianos empezaron a inscribir o reinscribir sus historias contemporéne-
as, asi como sus esperanzas. La tierra podia ser el recurso mas importante, cientifi-
co, comercial o productivo, conocido o ignoto.

Las imégenes -a diferencia de los discursos politicos o las plegarias- pintaron,
grabaron o fotografiaron en buena medida vistas enormes, lejanas, draméticas, casi
como tierra de nadie, no contaminadas, no labradas, en ocasiones transitadas, y es
en este punto -el de transitar- en el que parece se establecen los desafios de hacer
pais. Hasta bien entrado el siglo XIX el paisaje asoma como espacio de experimen-
tacion cientifica, paradisfaco, addmico. Una Naturaleza inamovible a pesar de su
carcter siempre amenazador, si recordamos el sinntimero de terremotos, inundacio-
nes o sequias que se sucedieron durante aquellos afios. Entonces, era la imagen con-
cebida como un deseo de querer ser -una forma de domesticar o tranquilizar la
Naturaleza circundante- més que un ser real vivido en la dura agricultura serrana o
en el constante desabastecimiento de algunas regiones apartadas de los centros de
produccion y aisladas por las prolongadas estaciones invernales y la pobreza de los
caminos de tierra, inttiles en buena parte del afio.

Poco a poco, la representacion paisajista oficial incorpord una vision mas realis-
ta, se convirtié en documento de una politica liberal de modernizacion, presentd de
frente la necesidad de un “desbosque” (término de época para nombrar la deforesta-
cién) con el objetivo de ampliar las fronteras agricolas o la realizacitn de puentes
por donde transitar{a la gran obra del ferrocarril. Pero fueron contadas, muy conta-
das imdgenes. El habitante, montubio o indigena, signié siendo el convidado de pie-
dra de un paisaje donde se pretendia inscribir grandes historias, donde hombres y
mujeres transitaban llevando carga o remando en una pequefia barca. Su historia
pasada, su gloriosa historia pasada, iba siendo escrita por los intelectuales de los sec-
tores burgueses; la laguna de Culebrillas, importante santuario cafiari-inca, fue pin-
tada como testimonio de este pasado y sirvié posteriormente como fuente de inspi-
racién a los poetas.

Es bien conocido que en cada etapa histérica se privilegian un tipo de imdgenes
sobre otras porque sirven a propgsitos distintos y que calzan con un discurso politi-
co que se desea promover o la necesidad de un sector de la sociedad que sc siente
amenazada. Ademds, el uso de las imigenes si bien concebidas inicialmente como
“romdnticas” o documentales, de reportaje o etnogrificas, pueden -a la hora de ser
recibidas- intercambiar su contenido. Por ello Peter Burke insiste en que “las ima-
genes del otro, llenas de prejuicios y estereotipos, parecen socavar la idea de que el
testimonio de las imédgenes es digno de ser tomado en serio. Pero, como de costum-
bre, debemos hacer una pausa y preguntarnos: ¢ testimonio de qué?”. Como testimo-
nio del aspecto que tenian realmente otras culturas o subculturas, insiste, no tienen
ningiin valor. Lo que documentan es un encuentro cultural y las respuestas dadas a
ese encuentro (Burke, 2001: 175). Asi, una imagen idealizada -y validada en térmi-
nos del ejercicio del poder de unas regiones sobre otras- de un lugar en América que
Humboldt ofrece al lector ilustrado europeo, “regresa” al sitio de origen como un
referente concebido como icdnico por cierta capa social y oficial; pero quizas, tam-
bién, como simples modelos a ser copiados por artesanos locales en un atajo al pro-
ceso de mecanizacién de imdgenes que de otra manera requeririan de grandes cen-
tros de impresién, y cuya demanda era por entonces interesante. En este $ltimo caso,
poco importaba el contenido de la misma, era el contorno de un volcdn andine que
evocaba en el otro -¢l visitante europeo- portar un recuerdo, cada vez mas difuso, de
un lugar visitado.




Entonces, las imégenes que se crean o re-crean durante la época que nos ocupa,
ligadas a la narracidn visual de hechos ciertos o imaginados, invocan creencias, sen-
saciones, necesidades de un continente y sus naciones que se estdn formulando bajo
el signo de la independencia y 1a autonomia; la urgencia de distinguir una nacién de
otra, de imponer nuevos limites o de resaltar costumbres propias. En este contexto,
se impone en la esfera piblica -y privada, por supuesto- una serie de imdgenes de
variada temdtica, que van a constituir, junto a lo escrito, una serie de discursos fun-
dacionales constitutivos de estas nuevas naciones. Cada nacién a su vez destacari
aquello que la diferencia. Por otra parte cabe recordar al lector que la circulacién
transnacional de las narrativas de la Naturaleza y el Paisaje en los Andes (o el
Amazonas), en el periodo que nos ocupa (1850-1930), se da en contextos de inter-
nacionalismo cientifico, imperialismo internacional y los mencionados procesos de
nacionalismo, tanto en Ecuador como en el resto del continente. Por ello, es funda-
mental tener en cuenta estos grandes escenarios que gravitan sobre la concepeion
misma de la imagen, su promocion y recepcidn, con respuestas previstas o reales al
mensaje o contenido emitido en la misma.

La nacionalizacién del paisaje fisico entrafia un proceso miltiple, demarcado por
diferentes actores, que tiene diversas respuestas y vivencias. Por un lado puede ser
cuestion de limites reales o imaginarios (politicos), formas de administracion, o el
uso de los recursos naturales. El tema no es tan sencillo como parece ya que si bien
el territorio fisico puede ser efectivamente nacionalizado, uno se pregunta si es posi-
ble controlar el paisaje ideolégico. Al parecer existe una brecha entre la ideologfa
y la prictica de un paisaje, tenemos unas ideas que heredamos sobre ¢l paisaje y que
pueden no funcionar en la prictica. Por ello, las narrativas de la naturaleza son
diversas. Durante la administracién de Garcia Moreno, por ejemplo, el Estado dese-
aba controlar y unificar el territorio a través de estrategias de diverso orden; sin
embargo, estos deseos oficiales no necesariamente coincidian con la vision idilica
de un poeta solitario, o, el miedo de una naturaleza sismica percibida como castigo
divino por cientos de fieles catdlicos que temfan -no solo por razones religiosas- la
avanzada liberal. El mismo hecho de desplazarse, viajar, tiene connotaciones diver-
sas y plantea retos distintos en distintos sectores, en distintos momentos.

Entonces, el territorio constitnird una fuente inagotable de representacién. Y,
como dijimos, este territorio representado (el paisaje) resulta central en este perio-
do, particularmente durante la segunda mitad del siglo XIX vy principios del XX. Es
un paisaje que se va integrando a nuevos y singulares discursos, desde el trazade
cartogrifico generado para delimitar un territorio de fronteras difusas, hasta aquel
religioso que marcard nuevas o renovadas rutas sagradas o de peregrinacién de
amplios sectores populares. En la exhibicidn se pone énfasis en el periodo entre
1850 y 1930, durante el cual las obras, mds alld de su infrinseco valor estético, ser-
virdn para configurar una nueva forma de leer y creer en la nacion, de sentirse parte
de la misma.

Sin embargo pudimos observar que para mediados del siglo XX, el paisaje de
caballete, para entonces “trasnochado”, como remarcaria Luciano Andrade Marin en
1948, se habia convertido en mercancia “pervertida”.

El paisajismo ceuatoriano en ¢l arte nacional no tiene quizds todavia sesenta afios de vida. Y, va
cstd pervertido, malbaratado. Cualquier borrén de albayalde es una montafia nevada ecuatoriana, y
cualquier montafia. Se vende un Chimborazo por un Cotopaxi, un Altar por un Cayambe...[Las] mon-
tafias del Ecuador son ya por fin, motivos de arte ecuatoriano, pero, lastima, principalmente, salvo
meritisimas excepciones, de artistas ¢ artesanos trasnochados. (Andrade Marin, 2003: 63)

Estas consideraciones me han llevado a plantear una exhibicién en la que se pre-
tende introducir al espectador actual en una nueva dimension en la compresién del
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paisajismo ecuatoriano, tomandolo no sélo como una expresion de belleza, en algu-
nas ocasiones académicamente sobresaliente , sino en sus significados intrinsecos y
en el uso politico que tuvieron. La exposicién no agota sus posibilidades de leciura,
simplemente resulta un abrebocas hacia ciertos aspectos relevantes. Y como toda
construccién expositiva es de por si sesgada, en esta se privilegia la mano local,
nacional, Es decir, no se enconfrardn obras de aquellos artistas, viajeros o cientifi-
cos que, cual aves de paso, vinieron cumpliendo con su propia agenda introdujeron
nuevas formulas de mirar y representar el paisaje, aunque sin duda fueron decisivas
en la configuracién de las representaciones, tal como veremos en los ensayos de este
catdlogo.

Quisimos marcar el énfasis en exhibir y discutir lo que los artistas creadores de
imagen de fin de siglo llamaron “paisajes nacionales”. Priorizamos la labor de
muchos y muy buenos desconocidos ecnatorianos o residentes en Ecuador que sin
pretensiones o de modo aislado y poco reconocido pusieron su impronta. Deseamos
dar un espacio importante a aquello que se ha silenciado consciente o inconsciente-
mente por diversas razones: las fotografias urbanas de amplia circulacién, los sellos
postales, las portadas o ilustraciones de libros y revistas, la cartografia y su orna-
mentacion, los exvolos.

Por otra parte, integramos al habitante de estos paisajes urbanos y rurales, quicn
en ocasiones adquiere una presencia protagénica dentro de la obra artistica.
Deseamos que se viera la diversidad de personajes y hdbitats intentando crear una
imagen nacional, aunque en la bisqueda de piezas y a lo largo de la investigacidn se
evidencia la presencia destacada de imdgenes que representan la Sierra centro-norte,
v de Quito y alrededores particularmente. No cabe duda que los volcanes concentra-
dos en esta regidn, en serie o individuales, constituyeron el centro del interés paisa-
jistico, sobre tode desde que Humboldt visitara el Ecuador a principios del siglo
XIX. EI Chimborazo, que con tanta emocién cientifico-roméntica describiera este
ilustre humanista termind por convertirse en la carta de presentacion oficial del
Ecuador al ser incluido en el escudo de armas junto al gran rio Guayas.

Sin embargo, muchas piezas del rompecabezas se han perdido irremediablemen-
te, enfre las lamas de algin incendio, o los escombros de un terremoto. Otras
muchas han ido a parar en museos y colecciones extranjeras. La realizacién de esta
exhibicién ha implicado una ardua bisqueda en las colecciones publicas y privadas
mds importantes del pais, incluidas las reservas de muchos de los museos ecuatoria-
nos. Al haber definido las tipologias paisajisticas y entradas que abordariamos, las
obras requeridas se iban integrando en tal o cual itinerario, como lo llamamos,
Algunas por su condicion de deterioro o inaccesibilidad, aunque claves, pasan a ser
parte del corpus ilustrativo del catidlogo, otras cumplieron ambas funciones, de ilus-
tracion y exhibicién. No cabe duda de que quedan materias pendientes, una de las
cuales son las imdgenes de la prensa ilustrada ecuatoriana, que podria completar un
cuadro mds significativo sobre las representaciones de un paisaje caricaturescamen-
te politizado o la asimilacién de regiones, que como la selva amazdénica o las islas
Galdpagos, constituyen ferritorios al borde en el imaginario nacional.

Entonces, la exposicion fue dividida en diversos itinerarios, sin que con ello pre-
tendiésemos agotar cl tema. En el primero (“Una geograffa sagrada™), se aborda las
historias que se tejen alrededor de las imagenes religiosas y sus representaciones
pictéricas, historias que marcan un itinerario entre los diferentes lugares santos y
que permiten imaginar al pais como ¢l espacio signado por una geografia cristiana
y moderna. Esta resulta, a la vez, en una geografia unificada y continua de un turis-
mo religioso que, ayudado por la red vial reestablecida en el 1iltimo cuarto del siglo
XIX, viene a ser el principal sustento econémico de pueblos periféricos como El
Quinche, El Cisne, o Yaguachi. Sin embargo, desde ciertos sectores intelectuales




tradicionales, y con una agenda muy distinta, se hara hincapié por descubrir histéri-
ca y arqueoldgicamente hablando, una geografia sagrada precolombina en la que se
destacan lugares como Ingapirca o la laguna de Culebrillas en Caiiar. Es el caso del
historiador Federico Gonzdlez Sudrez o en su papel de arquedlogo, Jacinto Jijon y
Caamafio, Julio Matovelle. Todas estas instancias ¢stuvieron acompafiadas por la
labor de pintores, grabadores y fotégrafos, (Joaquin Pinto, el principal), que crearon
una serie de imagenes modeladoras de la nacién.
El segundo itinerario (“Paisajes fundacionales: heroicos, artisticos y literarios™),
presenta la vision oficial de la fundacién de una nacién (el Ecnador independiente)
a través de la produccion de simbolos patrios come el escudo, el himno o el retrato
de sus héroes y proceres; asf como la creacién de obras pldsticas (artisticas o docu-
meniales) y literarias. Todas estas herramientas concebidas por la intelectnalidad
ecuatoriana, o en términos mds privados por quienes no ejercian el poder, tuvieron
como propdsito fundamental promover los valores civicos y modelar al nuevo ciu-
dadano “virtuoso y patriota”. Sin embargo, argumentamos, fue a través de la repre-
sentacion del territorio (o a través de este recurso) y su narrativa central que este
fenomeno se llevé a cabo, como podemos apreciar por las obras que incorporamos:
desde héroes coetdneos y recientes como Bolivar y sus diversas imdgenes publicas,
la emision de sellos postales, hasta las novelas Cumandd de Juan Ledn Mera o A la
costa de Luis A. Martinez, con sus contrapartes en el ambito de la pintura (de Rafael
Troya y del mismo Martinez, respectivamente), que fueron desde la elaboracidén de
hitos e iconos nacionales hasta la denuncia politica y social.
El sigviente itinerario (“Territorios al borde: la Amazonia™), alude a esta vasta
region desértica, lugar mitico para los mismos vecinos “civilizados” y escasamente
| integrada a la nacién de entonces. La gran mayoria de imdgenes que se generan
1: corresponden a las ilusiraciones de libros y mapas de cientificos gue intentaran
! ingresar por las mds diversas rutas; mas serdn los misioneros jesuitas, franciscanos
y finalmente dominicos quienes en su tarea de conversién y en su afin por inducir
! a las cormunidades al sedentarismo y al trabajo sistemdtico, adguirirdn un profundo
conocimiento de este inhdspito y dificil territorio. Las actividades misioneras deca-
erdn hacia 1875, y surgirdn otros intereses: las fabulas sobre la extraccion de oro o
el caucho, la nocién de defensa de un territorio al que se debe limitar y proteger, el
uso de los recursos madereros, la inminente necesidad de abrir vias de enlace -nave- |
gables o ferroviarias-, el proyecto del Curaray, entre otros. Las imdgenes emble-
: madticas estdn relacionadas con el ingreso a la selva por Baifios, la confluencia de los
| rios Pastaza y Palora, o ¢l paso de canoas {rente al entonces importante pueblo de
i Santa Rosa de Oas,
! El cuarto itinerario (“El territorio: simbolos patrios y cisdadanos virtuosos™),
I retorna al espectador al aula de clases formal, la creacién de sfimboles que le identi-
i
|
1
|
|

fican al habitante con su terrufio: la bandera, el himno, y sobre todo ¢l conocimien-
to de la geografia a través de la cartografia moderna -un mapa como una abstraccién
artistica y racional del territorio- y los textos, fendmeno que si bien parte de los
conocimientos de Humboldt aterriza con la obra de Manuel Villavicencio en 1858 y
! tendrd un despegue con el trabajo de los cientificos alemanes y otros, sobre todo la
, Geografia y geologia del Ecuador de Wolf de 1892 que tuvo influencia hasta 1928.
Ademas de convertirse en instrumentos geopoliticos, le permitié al ecuatoriano
| lograr un sentido de pertenencia territorial y consolidacidn del espacio a través de
' una geografia “soldada”, “venciendo a los Andes” con las nuevas vias que se traza-

ron a partir de la presidencia de Garcia Moreno. Pero al ciudadano “virmoso y civi-

lizado™ se opuso el indigena “salvaje”, la tension entre el campo y la ciudad, la nece-
| sidad de normar desde el Estado estas relaciones a través del cuerpo policial, un |

modelo civilizatorio basado en la nocién de soberania.

!;
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Como prolongacién del anterior, el tltimo itinerario (“Ecuador: un laboratorio
cientifico y productivo™), lleva al visitante a un pais de atractivos volcénicos y bio-
l6gicos que atrajo decenas de misiones cientificas internacionales y nacionales que
incentivaron la produccién de conocimiento al interior del mismo con la creacion de
centros como la Politécnica o el Observatorio Astrondmico en Quito. Fue un cono-
cimiento mds bien aplicado que centrd sus actividades en la produccion y la trans-
portacion, en unir las regiones de la sierra y la costa, el suplir y exportar. En la
segunda mitad del siglo XIX se pensé y vivié la Repiiblica como un lugar de pro-
greso a (ravés de la agricultura de la costa, exportable, y de la sierra, para el autoa-
bastecimiento. Liberales como los hermanos Nicolds, Augusto o Luis A. Martinez,
José Peralta y otros, propusieron revolucionar este importante rubro teniendo como
centro la transformacién de la agricultura y la creacién del sistema ferroviario.
Aliada importante de estas titdnicas transformaciones fue la fotografia documental
y la nocién de un incipiente turismo de montafia ligado al ejercicio del andinismo
practicado por los Martinez.

Aunque algunos aspectos no se evidencian en la exposicion, los colaboradores
ahondaron a través de sus estudios, sobre algunos de estos. Es decir, los ensayos
estdn fntimamente relacionados con el planteamiento curatorial inicial, annque lo
afinan y enriquecen sustancialmente. A través de la lectura de estos aportes de
investigacién, de visiones diversas, hallaremos discusiones profundas sobre los t€r-
minos Civilizacién y Progreso en referencia al uso del territorio, las respuestas loca-
les al mismo; la diferenciacién social de espacios urbanos y rurales y la interaccion
de sus miiltiples actores; la importancia fundamental de la educacion, la construc-
cidén de herramientas pedagégicas -civicas- como ¢l himno, las novelas fundaciona-
les o la ilustracién cientifica; la relevancia de las ciencias geograficas en la nueva
percepeion del territorio, la cartografia, fundamental referencia visnal de limites y
desarrollo del mismo, también mental o simbdlica. En la gran mayoria de ensayos
se incorporan simultineamente los factores politicos, econémicos, sociales y cultu-
rales de la época, asi como las fuerzas divergentes que se juntan o alejan en postu-
ras conservadoras, progresistas, liberales o mixtas, a veces incluso, contradictorias.
Asf mismo, casi todos hemos hecho un esfuerzo por distanciarnos de una visién uni-
lateral, univoca, teniendo presente la complejidad de una sociedad estamental por
excelencia; por ello se dan sendas referencias a un mismo problema visto o vivido
desde lo hegeménico o lo popular.
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iajar. Viajar para conocer, para ver y para descubrir lo desconocido. Viajar para
llegar a lugares ocultos, no pisados, a veces imaginartios. Para perderse y para vol-
ver a regresar. Viajar para reencontrarse, después de haber hecho largos caminos,
después de haber visto lo inimaginable, después de haber sufrido: viajar para vol-
ver a amar lo propio, conociendo lo ajeno.

Durante la época que nos interesa, mediados del siglo XIX, también en ¢l Ecuador
se arman estos viajes para conocer mejor el territorio, para describirlo, inventariarlo
y sobre todo, para fijar sus limites: gran empresa nacional que preocupa y ocupa a
casi todos los gobiernos y sus diplomdticos en los foros internacionales.

Quien viaja para conocer, concibe un plan, un programa, deja su lugar con cono-
cimientos previos, instrumentos intelectuales y fisicos, de medicion, de descripeion
y de catalogacion. A la sombra de los grandes naturalistas extranjeros, a veces con
ellos y muchas veces a imitacién de ellos, algunos aficionados coleccionan, guar-
dan, atesoran: se desencadena una curiosidad inaudita por conocer el pais y algu-
nos deciden explorarlo cientificamente.

Uno de los medios, ademds de la palabra, es la imagen: el paisaje pintado, la
naturaleza reproducida en una tela, el cuadro colgado en la sala como ventana que |
abre parajes desconocidos o, ¢l paisaje que uno ha visto toda la vida, sin verlo,
como lo puede mirar ahora en el cuadro.

Son algunos los antecedentes de la pinfura de paisajes en Ecuador. La Misién
Geodésica Francesa (desde 1737), impone un estindar muy alto de conocimiento
del territorio, tal vez no alcanzado por muchos después. Las cartas publicadas por |
los jesuitas misioneros de Maynas, llamadas edificantes (lettres edifiantes), estan |
ilenas de detalles sobre €l Oriente, sus pueblos y sus paisajes que levantan el primer
mapa confiable del Marafién, dibujado por el Padre Samuel Fritz (1691). La misién
de limites del espafiol Franciso Requena, quien deja, ademds de sus mapas de gran
credibilidad, preciosos paisajes acuarelados de la Amazonia (1788-1789), lastimo-
samente poco conocidos entre nosofros. Los meses frenéticos vividos enire los
ecuatorianos por el Barén von Humboldt y su compafiero Aimé Bonpland (1802-
1803). Estos dos jévenes, no contentos con ascender a todas las montafias, meterse
en fodas las cuevas, tocarlo todo, medirlo todo, describirlo todo, coleccionan con
frenesi: piedras, plantas, caddveres de animales, sobre todo pdjaros, restos arqueo-
l6gicos, etc., hasta vocablos de las lenguas de los indios en sendos vocabularios
orgullosamente guardados ¢ incluidos en sus publicaciones. Toda ¢sta masa de obje- :
tos es descrita y publicada: 1a repiiblica de los sabios europeos tiene que enterarse |
de las maravillas del Nuevo Mundo.

Esta primera fase autodidacta, a veces improvisada, pero siempre ligada a la
intrepidez y a retos fisicos exagerados, aunque muy rica en resultados, en nuevos
conocimientos y en nuevas concepciones del territorio, pasa ahora la posta, a 1
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mediados del siglo XIX, a una exploracion mis ordenada, mds planificada, a veces
mds cientifica, en todo caso méas enfocada a perseguir metas més precisas.

En medio del auge del caucho viene una Misién de la Marina de América del
Norte para analizar las posibilidades de colonizar el “Valle del Amazonas™ . No son
los unicos. Estados Unidos descubre su interés por el Sur y quiere conocer mis.
Tres misiones adicionales trabajan en América Latina: en el Cono Sur, en la
Patagonia, vy en el istmo del Darién, explorando la zona eventual del Canal.
Ademads, por aquellos afios viaja por los Andes George Catlin, famoso por su gale-
ria de los indios norteamericanos (Catlin, 1868). En Ecuador se medita sobre las
posibilidades de atraer colonos europeos para ampliar la frontera agricola. Se pre-
paran proyectos de colonizacion tanto en Brasil como en Perd.

Aparecen en la arena nuevos medios, nuevas ideas y nuevos actores. El primer
tratado de Geografia del Ecuador, acompaiiado por un gran mapa impreso, lo edita
en Nueva York en 1858, el ex Gobernador del Oriente, Manuel Villavicencio.
Contience grabados de paisajes tomados de los pintores contemporineos y de von
Humboldt, muchas veces copiados y reinterpretados. Pedro Fermin Cevallos escri-
be su Historia del Ecuador y Federico Gonzélez Sudrez empieza a juntar material
para escribir la suya, poniendo mucho interés en la arqueologia; publica, en 1892,
un atlas arqueoldgico ilustrado por Joaquin Pinto.

Las ansias, los prejuicios y las prohibiciones frente a la exploracidn del pais, atin
fuertes durante la visita de la Mision Geodésica Francesa, tienden a desvanecerse.
Sin embargo, los obsticulos de antafio son reemplazados por impedimentos politi-
cos, guerras civiles e inseguridades de todo tipo.

Hay principalmente dos tendencias en la pintura del paisaje: aquella promovida
directa- e indirectamente por von Humboldt y los viajeros que vicnen tras sus hue-
llas, y la otra, un poco mds tardia, promovida por Garcia Moreno y su obsesién por
la modernizacion del pafs, ideologia que se encuentra con las nuevas corrientes de
la pintura europea, desarrolladas en tiempos de la industrializacion.

A mediados de siglo llegan a Quito los primeros ejemplares de Cosmos’ y de
Cuadros de la naturaleza de von Humboldt, textos donde el sabio alemén elabora
su teoria del paisaje y habla de la contemplacion de la naturaleza. El hombre se
enaltece observando la naturaleza, dice, ella inspira valor y fortaleza ética y lleva al
hombre a emprender las tarcas necesarias y nobles para humanizar a la sociedad
como lugar estético de su realizacién. No hay que pintar detalles, sugiere von
Humboldt, sino vistas panordmicas, la visidn total de Ia naturaleza, 1a descripcion
del paisaje debe basarse en conocimientos cientificos.

En el segundo volumen de Cosmos se ofrece una resefia doble de 1a descripcion
de la naturaleza: la poética-literaria y la de la pintura. Aqui formula las ideas bdsi-
cas de su concepto de representar, describir y pintar la naturaleza; en cada rinedn
del mundo la naturaleza no es otra cosa que la imagen de la totalidad. En esta ima-
gen de la naturaleza von Humboldt busca las formas determinantes que le otorgan
a una region su fisonomia caracteristica.

Animado e inspirado por estas ideas, viaja al Ecuador en dos ocasiones el pintor
norteamericano Frederic E. Church (1826-1900), a mediados de los afios cincuen-
ta, y se sirve, ademsds de sus bocetos, de las fotos de Camille Farrand (y tal vez de
las suyas propias), para concebir los paisajes heroicos, hasta fijar en £l Corazén de
los Andes (1859) su programa y su mensaje artistico y estético. Thomas Cole
{1801-1848), maestro de Church y fundador de la Hudson River School, habia rea-

I Lardner Gibbon_y Lewis Hemdon, publican en 1854 una muy interesante y bien ilustrada relacidn en dos tomos:
Exploration of the Yalley of the Amazon. Washington, 1854,
2 Publicado en 1845 y 1848, en alemdn ¢ inmediatamente traducido a varios idiomas.




lizado paisajes intactos e imponentes, de montafias v de llanos inconmensurables,
el corazén de la pintura norteamericana v le habfa convertido, en ausencia de una
historia de tipo europeo, en el simbolo patridtico de un naciente nacionalismo.
Church va més alld de ello y compone con gran pathos sus cnadros como reto de la
naturaleza gigante, no experimentada como hostil al hombre, sino como imagen del
paraiso. La cumbre del Chimborazo en la parte superior del gigante espectdculo de
la natura]eza en El Corazdn de los Andes, copiado muchas veces por pintores ame-
ricanos, le lleva al hombre observador mds alld de sus preocupaciones cotidianas,
le inspira grandes pensamientos y, la pequefia cruz en ¢l camino, recuerda la pre-
sencia del Creador, Los intereses geoldgicos y botdnicos subrayan la conviceién de
Church y de su tiempe, que en la naturaleza el hombre estd en presencia de Dios.
Era lo que Cole habia llamado “a higher style of landscape painting”.

En 1985 el National Museum of American Art en Washington organizo una expo-
sicién alrededor del Cotopaxi de Church, logrando exponer 40 obras enfre cuadros
al oleo y bocetos, entre ellos consté el famoso Cotopaxi en erupcion, de 1857
{(Manthorne, 1985) Ninguno de estos cuadros se encuentra en el pais. Church tra-
bajaba en basc a sus bocetos y desde 1853 hasta finales de los afios sesenta pinta
decenas de cuadros de los Andes ecuatorianos, haciendo conocer en América del
Norte el Ecuador. Tuvo una influencia enorme en la pintura de paisaje en su pais v
en el nuestro, siendo el maestro indiscutido del paisaje tropical y andino en el sen-
tido heroico de von Humbold.

En el segundo viaje que realizé en 1857, le acompafié Louis Rémy Mignot
(1831-1870), lastimosamente muy poco conocido entre nosotros, quien dejé dos
docenas de cuadros estupendos de los Andes, como Lagoon of the Guayaquil River
(1863) del Art Institute de Detroit, Paisaje del Ecuador (1859) en el North Carolina
Museum of Art y un extraordinario Sunset on White Mountains (1861) en el Museo
de Bellas Artes de San Francisco. Hasta su muerte precoz en 1870, en la Guerra
Franco-prusiana, pinta paisajes tropicales, no del natural, sino en base a sus bocetos
y fotograffas, Su modo de concebir el paisaje es muy cercano al de Church, aunque
mads suave, tal vez mds roméntico, con una maestria en la pintura del agua que asom-
bra. Desafortunadamente en el pais no se cuenta con cuadros ni de Church, ni de
MLgnot

A mediados de siglo aparecen los primeros fotégrafes viajeros en Quito. Uno de
ellos es Ernest Charton (1815-1877), pintor y fotégrafo, hermano del editor de la
revista francesa Le Tour du Monde. Como resultado de su presencia en Quito entre
1848 v 1849 tenemos unos pocos paisajes de tho v Guayaquil, dos de los cuales
presentamos ¢n la exhibicion; sin embargo, todavia no hemos hallado fotos atribui-
bles a €l. Poco sabemos de los primeros pasos de la fotografia entre nosotros, de su

3 También por Luis A. Martinez, si la atribucion del cuadre “Laguna en los Andes” del Museo del Banco Central
en Quito es correcta. Sin embargo. es probablemente de Ralae] Salas como comenta A. Kennedy en su articulo:
“La percepeion de lo propio: paisajistas y cientificos ecuatorianos del siglo XIX”. Catdlogo de la exposicién EI
regreso de Humboldt, p. 119. Finalmente, no fue posible identificar mas pajsajes de Salas. Segiin conversaciones
con la misma antora, el famoso cuadro de Quiro visto desde lo alto. del Musco del Banco Central en Quito vy tra-
dicionalmente atribuido & Rafael Salas, no parcce ser de su mano. Habria que preguntarse si estamos frente a otro
mito de nuestra historia del arte.

4 El Banco Central hizo una traduccién al espafiol del texto, con el titulo: Creacion v Renovacidn.

5 En los dltimos 10 afios se han subastado 10 cuadros de Mignot en Estados Unidos. D¢ acuerdo a un listado de un
sitio especializado en venta de obras de arfe, se registran las siguientes subastas: View of @ Colonial City, en
noviembre de 2006; Morning, Guayaguil River, en julio de 2003; Chimborazo desde Riobamba, en mayo de 2002;
Mount Cavambe, en junio de 1993; entre muchas otras gbras. Informacion disponible en: www,web.arfprice.com
6 Subastado en Christie’s en septiembre de 2003, venta 6808, lote 434..
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interaccion con la acuarela costumbrista y la pintura.7 Juan Pablo Sanz, por ejemplo,
estndié fotograffa con Manuel Paz y puso la primera imprenta litografica en Quito
(Navarro, 1991: 93).

Liega también al Ecuador la Comisidén Cientffica del Pacifico (1862-66). Su foté-
grafo, Rafae;l Castro y Orddiiez, realiza mds de mil placas en cristal, algunas sobre
el Ecuador. Muchos relatos de viajeros son ilustrados con fotos de Quito y
Guayaquil de los afios 80. Y el gran libro sobre la Exposicion Universal de Chicago,
de 1892, contiene centenares de fotos del Ecuador, de sus paisajes y de sus gentes
(El Ecuador en Chicago, 1894). Underwood y Underwood, una de las empresas de
fotografia mas grandes del siglo XIX, presentaba en su catdlogo de fines de siglo,
decenas de fotos estereoscépicas del Ecuador.

El Banco Central publicd, en 1984, un libro de fotos de su coleccién y le puso el
titnlo: Paisajes del Ecuador, En €l se publicaron mds de 100 fotogratias de paisajes
del Ecuador de finales del siglo XIX y de principios del siglo XX, algunas de sor-
prendente dramatismo y buena calidad.

De Camille Farrand existen en la coleccién de Church en Olana -su residencia en
¢l estado de Nueva York- espléndidos paisajes de la Sierra central, de Quito y las
primeras fotos del criter del Guaglga Pichincha, donde se observan las fumarolas y
los indigenas acompafiantes ( 1858) . Especial mencion merecen las excelentes fotos
tomadas por E. Whymper de 1880, que se encuentran en posesién de la Royal
Geographical Society en Londres.

El criter del Guagua Pichincha habia sido visitado en 1845, por dos jovenes,
Sebastidn Wisse, francés de Alsacia y maestro del segnando, Gabriel Garcia Moreno,
guayaquilefio de mucho futuro, casado con una de las herederas mds ricas del
Ecuador y leno de entusiasmo por transformar este pais andino en aquelle que habia
visto y vivido durante cortos periodos de estudio en Paris, ciudad que le habia sub-
yugadom.

Todo estaba destinado al conocimiento cientifico, el pafs postcolonial debia
aprender a adoptar métodos, procesos y procedimientos dictados por la ciencia, los
cxpertos, los estdndares internacionales.

Seguramente llevado por sus propios intereses en la Ciencia y por su conviceién
de que su implantacion en el pais conduciria a su progreso, Garcia Moreno, aseso-
rado por Wisse, ingeniero vy arquitecto, dedicd buena parte de sus estnerzos a
‘modernizar’ el pafs, mejorar y ampliar el sistema vial, un ferrocarril que uniera
Quito con Guayaquil, levantar edificaciones modernas, escuelas y alcantarillado en
las ciudades y, sobre todo, concebir un proyecto de largo alcance para educar al
nuevo ciudadano, Intervine en todos los niveles de 1a educacion, hasta se preocupd

7 La fototeca del Banco Central del Ecuador y el Taller Visval de Quite trabajan desde hace afios en la investiga-
¢idn de la historia de la fotografia en Bevador. Véase: Fl retrato Huminado, fotografia republicana en el siglo X1X,
textos v curaduria de Lucia Chiriboga y Silvana Caparrini. Quito, Museo de la Ciudad, 2005.

8 Véase el catdlogo de la muestra: Pacifico inédite 1862-1866. Exposicion fotogrdfica, realizada en el Museo
Nacional de Ciencias Naturales de Madrid, 1992,

9 Véase: Fire and Ice. Treasures from the Photographic Collection of Frederic Church at Olana, publicacién del
Dahesh Museum of Art en Julio de 2002, y, El retrato ituminado, op.cit., pp. 94-100.

10 No eran los primeros, La Condamine, von Humboldt y Carlos Montifar, como también el entonces Presidente
de la Repiiblica, Vicente Rocafuerte, en compafiia de J. B. Boussingault (1838) Ics habian precedido en las ascen-
ciones y descensos al crater del Guagua Pichincha.




de la primera formacion bilinglic de maestros indigenas. Pero su magno proyecto
fue la refundacién de la Universidad, agregando a ¢sta una facultad Politécnica, con-
trapuesta a la pniversidad ain de corte colonial de Quito, donde se seguia ensefian-
do teologia, leyes y una medicina poco efectiva. En 1869 cerrd la vieja universidad
y prepard la nueva.,

Después de haber literalmente inundado el pais de religiosos y religiosas extran-
jeros, miembros de varias érdenes que se ocuparon de la educacién de nifios y jove-
nes, encargé al arzobispo Checa y Barba, quien viajé al Concilio Vaticane 1, traer
desde Alemania cientificos jesuitas en varios campos, con el fin de fundar dicha
Politécnica en octubre de 1870.

Theodor Wolf, en los ochenta fue gedgrafo del Estado, y realizé el primer mapa
cientifico del Ecuador (Leipzig,1892), conjuntamente con su Geologia y Geografia
del Ecuador, y un mapa geologico de los Andes ecuatorianos que acompafié la
publicacién de Stiibel sobre los volcanes del Ecuador (1887), amén de innumerables
informes y ensayos. El cientifico y naturalista Juan Bautista Menten fue el primer
decano, promotor del Observatorio Astrondmico de la Alameda, antor de un plano
de la ciudad de Quito, ademas de un texto de dlgebra para la universidad. Después
del cierre de la Escuela Politécnica se quedé en Quito como Director de Obras
Priblicas y Director del Observatorio. Luis Sodiro, tirolés, botanico, fue autor de
varias publicaciones sobre plantas ecuatorianas. Luis Dressel, fisico, fue autor de )
textos para la ensefianza y de un tratado de quimica. Su ayudante fue el padre Luis 1
Heiss, también quimico. Otros destacados maestros extranjeros fueron José Epping,
profesor de matematicas superiores, Christian Botzkes, zo6logo, Josef Kolberg, pro-
fesor de matematicas, autor de una relacion del viaje al Ecuador que emprendié en
compaiiia del Arzobispo Checa y ayudante del padre Sodiro en la construccién del
Jardin boténico en Quito. Con su colega [rancés Bruguier instalaron en Quito la pri-
mera planta de luz eléctrica (1875). La relacién del padre Kolberg fue editada en
1876 y reeditada por cuarta vez en 1897. En cada edicién se cuidé con mucho esme-
ro la ilustracién y muchos de los grabados (en parte tomados de Le Tour du Monde)
han servido de inspiracion a los paisajistas ecuatorianos.

Dice el padre Kolberg en su relato sobre la fundacién de la Politécnica:

... Bl Presidente afiadié a la Universidad como nueva facultad una Escuela Politécnica, donde
no sélo se dictaban clases sobre arquitectura, construccién de carreteras y de ferrocarriles y las
otras ciencias de ingenieria,... sino también sobre matemdlica tedrica, fisica, quimica y t()dd}, las
ciencias naturales, como corresponde a una verdadera Universidad. .. (Kolberg, 1876: 315)

Con respecto a los estudiantes, afiade Kolberg:

La juventud académica no estaba acostumbrada a trabajos serios, la preparacién era insuficien-
te, no habia industria en ¢l pais y por ende Ia finalidad de los estudios no era muy convincente y la
futura aplicabilidad de lo aprendido parecia dudosa: adem4s el orgullo de estatus social de los estu-
diantes se oponia a cualquier forma de trabajo mannal.,. (Ibid.)

Tras la interrupcion forzosa de la Politécnica, después del asesinato del presiden-
te en agosto de 1875, siguié una fase de menor apoyo gnbernamental, hasta que se
fundé la Facultad de Ciencias en la Universidad Cenfral. La Politécnica de Quito
no tuvo par en los Andes: laboratorios, talleres mecdnicos, maquinaria cientifica
para la geodesia y la fisica, un observatorio astronémico ultramoderno, salas con
enormes colecciones de mineralogia, boténica y zoologia; una coleccién preciosa de

11 Obra publicada como: Nach Ecuador. Freiburg, Herder, 1875, y editada en espafiol: Hacia el Feuador, Relatos
de vigje. Quitp, Ediciones de Ja Universidad Catélica, 1977,
12 Traduccion del autor, asf como ia nota siguiente.

L



lLuis A, Martinez, Puiinje, 1909, dleo/lienzo, 72x {07 cm.,
Quite, Museo Nacional del Banco Central izl Ecuador.




planos, modelos ¥y maquetas para la construccién de maquinaria y arquitectura y,
finalmente, el jardin botdnico.

Garcia Moreno fue el responsable de un nuevo concepto de poner a la sociedad
frente a la naturaleza. La visidn tal vez demasiado idealista de von Humboldt, fue
trastocada por una vision més prictica sobre la posible dominacién y utilizacién del
paisaje, de la necesidad de modelarlo para que fuese productivo; la industrializacidn
senso latu: estaba convencido de que el hombre debia usar ¢l territorio para mejorar
su situacion. Estas ideas son inherentes a la industrializacion del siglo XTX, propa-
gadas sobre todo por los ‘modernistas’ y por Karl Marx.

A esta vision se debe el proyecto del ferrocarril de Quito a Guayaquil, eje que
finalmente ligaria las dos regiones ~costa y sicrra- del pafs. Este proyecto, ejecuta-
do en gran parte por el gobiemo de Eloy Alfaro, es la obra magna de la injerencia
del hombre ecunatoriano en la naturaleza.

La magna visién de von Humboldt v los esfuerzos gigantes de Garcia Moreno
por cambiar el pais no tuvieron, sin embargo, su correlato inmediato en la pintura
local. Los que promovieron la pintura de paisaje y que requirieron de imdgenes que
describiesen ¢l paisaje impresionante andino y oriental, fueron en principio los via-
jeros europeos y estadounidenses. Como podemos apreciar en la exposicion, la pin-
tura y fotografia de paisajes realizadas por ecuatorianos arrancé en el dltimo cuar-
to del siglo XIX, aunque de hecho contamos con acuarelas sencillas de gente como
Juan Agustin Guerrero o Alvaro Enriquez.

Son algunos los exploradores que en estas décadas visitaron el Ecuador. Vino el
viajero ‘de profesion’ Gaetano Osculati, italiano, y se quedd entre los afios 1848 y
1850. De él tenemos, ademds de los tipos costumbristas pintados por Ramén Salas
y publicados en su relacidn: Esplorazione delle Regioni Equatoriali (Mildn, 1850),
unos exquisitos paisajes del Oriente, pintados con ingenuidad y lujo de detalles. As{
mismo llegé a Quito el inglés William Jameson, dedicado a las plantas y a la cata-
logacién de especies, profesor de 1a Universidad; J. B. Boussingault, quien dejé cua-
dros de los Andes, no pintados, sino descritos. Subi6 con el capitan Hall y un negro
(sin nombre en la relacién) al Antisana, al Cotopaxi, al Tungurahua: “...querfa exa-
minar comodamente y sactar mis 0jos... con la contemplacién de estas majestuosas
cimas nevadas que tantas veces me habian procurado las dulces emociones de la
ciencia...” (Boussingault, 1849) . Y entre 1849 y 1864, en ¢l Oriente y el Altiplano,
nos visito el botdnico inglés Richard Spruce, cuyos trabajos son aiin de fundamen-
tal importancia para el conocimiento de nuestra naturaleza. Su relacién, editada en
1908 por su amigo Alfred Russel Wallace, describe el Oriente y la Amazonfa desde
la Guayana hasta el Napo (Russel, 1908). James Orton coleccioné material para un
libro sobre los Andes v la Amazonia (New York, 1870).

Llegé a Quito en 1886 Marcel Monnier. En su relacién: Des Andes au Para
(Paris, 1890), ofrece las primeras fotos de Quito. Viajé por la Costa, hasta Guaranda
y al Oriente, la viajera Teresa, Princesa de Baviera, y publicé dos tomos llenos de
fotos y acuarelas de Reschreiter (Teresa de Baviera, 1908). Otra mujer, Ida Pfeiffer,
quien llegd a Quito en 1850, se quejé armargamente de la poca hospitalidad de los
quitefios y de la ausencia de comodidades para los viajeros (Pfeiffer, 1859: 467-
470). Otro visitante Tue Friedrich Haussarek quien vino como enviado diplomdtico
de Estados Unidos y legd divertidas descripciones de los quitefios y paginas bellas
sobre los paisajes andinos (Haussarck, 1967).

13 En su “Relacién de una ascensién al Chimborazo (16 de diciembre 1831)”.
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Todos estos viajeros nos pondran de manifiesto las amplias ideas de von Humboldt.
Vienen a conocer, a coleccionar, a veces encargados por museos o sociedades de
Historia Natural, para explorar posibilidades de colonizacién, promover prospeccio-
nes mineras o explotar productos tropicales. Publican relaciones de sus viajes y expe-
riencias, a veces interpretadas unifateralmente. No todos entienden donde estdn y no
todos logran comprender la historia v 1a idiosincrasia de 1a poblacién.

Y también circulan las grandes novelas y libros de aventuras, en muchos casos
prodigiosamente ilustrados. Para los paisajes del Oriente es importante la obra de
1881 de Jules Verne: La Jangada, 800 millas en el Amazonas, ilustrada por mds de
medio centenar de grabados, en gran parte paisajes de la selva.

_ Todos estos libros y relatos de viajeros dejan algunas imdgenes que se imponen
en el imaginario nacional; estereotipados, son retomados por los pintores y reelabo-
rados como ilustraciones en otros libros. Son emblemadticas las vistas del castillo de
Ingapirca, el puente de Penipe, la balsa del rio Guayas, tomados de La viue des
Cordilleres de von Humboldt; algunos grabados de Ernest Charton corren la misma
suerte. Villavicencio incluye, en su Geografia, la imagen del indio que lleva un via-
jero en una silla en hombros por un chaquifian y el Palacio del Catlo a los pies del
Cotopaxi, imagenes reproducidas en miiltiples ocasiones. Caso parecido ¢s un cua-
dro de Rafael Troya: Paisaje del Oriente. Casi todos los pintores lo retoman y el
maestro mismo lo pinta en reiteradas ocasiones.

Capitulo aparte merecen los ascensionistas. Vienen para coronar cumbres famo-
sas, ser los primeros, abrir nuevas rutas, gente que ama la naturaleza y muchas veces
tiene bases cientificas sélidas. La larga lista empieza con Moritz Wagner, quien
desde 1858 intenta en reiteradas ocasiones ascender al Cotopaxi. Sus publicaciones
cientificas cobran una dimensioén que podriamos llamar turistica. Le sigue el famo-
so Whymper, quien corona como primer hombre al Chimborazo (1870), ademds de
escalar todos los volcanes. Su brillante relacién, llena de informacion botdnica, zoo-
logica y geogrifica, es también un compendio de paisajes de montaiia, entre fotos y
grabados. Afios mis tarde llegé al pais Hans Meyer, profesor de geografia y copro-
pietario de una casa editorial alemana especializada en diccionarios y geografia. El
editd, en 1907, otra relacién espléndida, Los altos Andes del Ecuador, con lujo de
mapas de nevados y preciosas fotos de A. Martinez, Paul Grosser, J. Horgan, Carl
Uhlig y las suyas propias; junto a esta, un album de 50 litografias de paisajes andi-
nos por Rudolf Reschreiter. El bidlogo italiane Festa presentd en su relacién: Nel
Darien e nell 'Ecuador (1909), espléndidas fotos de paisajes andinos y de casi todos
los pueblos indios del Ecnador.

Termina el siglo con otra gran empresa: dos vulcandlogos alemanes, en camino
desde Colombia, donde registraron uno a uno los volcanes, se propusieron la misma
tarea en Ecuador. W. Reiss corona por primera vez el Cotopaxi en 1872, Alin es
famosa su relacién sobre la erupcién del Cotopaxi de 1877 (Reiss, 1892). Este y su
compaficro ¢l gedlogo A Stiibel, se hacen acompafiar por un pintor que afortunada-
mente sale del horizonte estrecho de su ambiente, aprende rapido y logra una sor-
prendente maestrfa en pintar el paisaje andino. Rafael Troya fue contratado por
Stitbel en 1870 para reproducir en pintura las particularidades geoldgicas y geognds-
ticas que le servirfan para ilustrar su novedosa teoria de la formacion de los volca-
nes. Esta colaboracién entre Stiibel, Reiss y Troya ha sido un caso muy feliz para
Ecuador: sirvid para impulsar toda una escuela de paisajistas y estimular la atencién
de la sociedad cuita por la belleza, hasta el momento poco valorada, de la montafia
y del paisaje en general. La prodlllftiva colaboracion de 4 afios le sirvié a Troya des-
pués para construir su trayectoria como pintor de los Andes y del Oriente, sin dejar-

14 Dec 1874 a 1889 Troya vive en Pasto, Colombia, donde se dedica més al retrato. Detalles en: Alexandra
Kennedy, Rafacl Troya. El pintor de los Andes ecuatorianos. Quito, Banco Central del Ecuador, 1999,




se influir por nuevas corrientes pictdricas pues mantuvo hasta el final esta visién
romdntico-académica del paisaje majestuoso, como patria del hombre.

Los dos cientificos llevaron decenas de cuadros de Troya a Alemania, donde
estaban expuestos, hasta la Segunda Guerra Mundial, en ¢l Museo Grassi en
Leipzig. El proyecto de A. Stiibel consistia en montar un museo etnografico en base
a todas sus colecciones, sus escritos, sus bocetos cientificos sobre las particularida-
des de los Andes ¢ ilustrar los volcanes en base a los 80 dleos de Troya, pintados in
situ y de modo minucioso y preciso. Asf, el piiblico, tanto especialista como curio-
s0, podia hacerse una imagen de lo que eran los Andes en su majestuosidad y en su
particularidad geoldgica, botanica y natural .

Existe otra colaboracion exitosa entre Hans Meyer, yva mencionado, y el joven
pintor y alpinista Rudolf Reschreiter (1868-1939), de Munich, quien perfecciond la
acuarela de alta montaifia y dejé vistas de todos los nevados en un atlas esplenchdo
de Titografias a todo color que acompaiia la citada publicacién de Meyer de 1907".
Aqui cabe anotar la diferencia con los dibujos de von Humboldt de los nevados
publicados en el pequefio Aflas de 1850. El Cotopaxi allf presentado no se parece
en nada a su forma real, mucho menos el Chimborazo. Ahora los cuadros y los gra-
bados nos presentan las montaiias como nos hemos acostumbrado a verlas, en su
belleza y majestnosidad. De Reschreiter existen pinfuras en Leipzig; el Messner
Mountain Museum (MMM) de Bolzano/Bozen tiene una preciosa vista del
Pichincha y de Quito, tomada desde Monjas . La fotografia correspondlente que
pudo haber sido 1a base de este cuadro se encuentra en Le1p21g Algunos cuadros
de Reschreiter se hallan en colecciones privadas de Quito, como una ascension a un
nevado titulada Los Andes (1903), de 1a coleccién Horst Moeller.

Catarina Horn publicé recientemente (2003) extractos de los diarios de Meyer y
37 fotos de su archivo, algunas de la construccién del ferrocarril que son de Horgan,
y otras, que en parte son suyas, sobre ciudades serranas y paisajes andinos captadas
durante sus ascensiones en 1903

En 1891 Alphons Stiibel propone a la ciudad de Leipzig fundar un museo geo-
grifico y dona todas sus colecciones al futuro Museo Grassi, inaugurado en 1896.
Stiibel se vale, para la catalogacién y procesamiento cientifico, de un vigjo amigo
como ayudante: el doctor Teodoro Wolf (1841-1924), ex jesuita y ex profesor de la
Politécnica de Quito. Deja sus papeles, 100 dibujos, 3000 pruebas minerales, 30
panoramas y 2000 fotos, adquiridas mayoritariamente a fotégrafos del lugar algu-
nas tal vez suyas. Se pudieron identificar 41 fotografos latinoamericanos .

Hans Meyer, profesor en Leipzig, promueve mas donaciones: de Reissm, de
Reschreiter, de Hauthalzz, de su hermano Herrmann Meyer (1871-1932), compaie-

15 Para una extensa descripeidn de esta colaboracién y del proyecto, véase el articulo introductorio de A. Kennedy en:
Alphons Smbel. Las montadias volednicas del Ecuador. Quito, Banco Central del Ecuador-UNESCO, 2003, pp. 21-38,
16 La carpeta fue reeditada en 1922, con 23 litografias impresas montadas sobre cartén.

17 Monte al este de Quito donde se halla el barric del mismo nombre.

18 El MMM tiene ademds dos espléndidos cuadros de Villacrés (uno es el Altar), y un Tungurahua de mano and-
nima, de fines del siglo XIX,

19 De Hans Meyer existen, en Leipzig, ocho dlbumes de fotos v 100 fotografias sucltas, un total de 800 fotogra-
fias referentes al Ecuador,

20 Pedio José Vargas, Ricardo Villalba, Alberto Henschel, Marc Ferrez v alginos europeos y norfeamericanos:
George Lenzinger, Enrico Garreaud, E. Whymper,

21 Reiss habia montado uwn museo en su ciudad natal Mannheim, donde cstdn cinco cuadros de Troya.

22 Rudolf Hauthal (1854-1930), gedlogo y boldnico. Trabajé en Argentina. Dejo af Instituto cerca de 1500 docu-
menios fotograficos, 150 de los cuales hacen referencia a Bolivia, Perd y Chile y datan del aiio 1905,




ro de von den Steinen en la famosa Expedicién Xingu en Brasil, y de otros, antes de
hacer llegar, a su muerte, todas sus colecciones, papeles y fotos, al mismo Instituto .

El museo del conocido Club Alpine, de Innsbruck, en el Tirol anstriaco, conser-
va cinco dleos de Reschreiter: del Chimborazo (2 vistas), del Cotopaxi, el criter del
Cotopaxi y el Altar, que sirvieron como modelos para las litografias de la mencio-
nada carpeta.

Después de ellos llegan ain mds cientificos con metas precisas. En 1909, el
famoso gedgrafo alemdn Wilhelm Sievers, autor de una geografia en varios volud-
menes, cuya parte ecuatoriana es ilustrada por acuarelas de Reschreiter; y, por dlti-
mo, Walter Sauer, gedlogo. Los dos investigan la geologia, el clima, las condiciones
sismicas v los yacimientos de minerales dtiles para la industria.

La gran Mision Geodésica Francesa de 1899-1906, bajo el mando de la Academia
de Ciencias de Paris, cierra la época de las investigaciones de gran aliento ",

A finales del siglo XIX, cuando en los museos de Europa v de América ya exis-
ten las colecciones arqueoldgicas, las muestras de fauna y flora del Ecunador, el
mundo dvido de conocimientos empieza a preguntarse: ;y quiénes viven en estos
paisajes? Inicia asi el interés por la poblacion, por los ecuatorianos. Y uno no se con-
tenta con los estereotipos que habifan funcionado durante casi todo el siglo: los
indios vistos como nna poblacidn vencida, deprimida, sin iniciativas y desposeida
de sus herencias historicas y culturales. Ahora se investiga los diversos puchlos,
sobre todo en las tierras bajas, pero no solo aparecen ensayos, etnografias y descrip-
ciones de las ramificaciones de los pueblos de la Sierra, también se publican gramé-
ticas para aprender el kichwa y las inefables mediciones del crineo, estatura, tipo
de indio de frente, tipo de india de lado, desnudados, por interés —se argumenta-
etnogrifico, frente al lente, frente al observador. Y circularon, en gran ndmero, las
estampas y plumillas de tipos y costumbres, género que tuvo mucho éxito entre los
viajeros y entre la poblacion culta nacional.

Uno de los pioneros en este campo es el clérigo historitador Federico Gonzilez
Sudrez, quien publica un ensayo sobre Los Indios del Cafiar y otro sobre Los indios
de Carchi e Imbabura, etnografias historicas acompafiadas de un atlas de dibujos y
acuarelas de vestigios arqueoldgicos, por Joaquin Pinto. Saliendo de la mistificacion
del Reino de Quito, imaginado por el Padre Velasco v recién editado en Quito en
1843, Gonzdlez Suarez trata de devolverles a los pueblos indios de Ecuador una his-
toria plausible, no imaginaria y, lo que es fundamental, describe 1a filiacién de los
actuales con los indios glorificados del pasado. Recordemos que durante el siglo

23 El Instimo fue destruido en 1943. Se perdieron las colecciones, la biblioteca y los documentos. Unos 2000,
entre cuadros, joyas bibliograficas y dibujos fueron puestos a salvo durante la Segunda Guerra Mundial, entre ellos
los 80 cuadros de Rafacl Trova y cnadros de Reschreiter, Nunca més se supo de cllos. Los inventarios de antes de
la Guerra se perdicron. Sobreviven las colccciones fotograficas catalogadas, entre Stiibcl, Reiss, Meyer y oiros, gue
scguramente suman unas 2000 fotos ded Ecuador. Y perduran muchos documentos. Despuds de la Unificacion de
las dos Alemanias se reestructurd el Tnstituto y hoy en dia se trabaja con el fin de bacer accesibles las invalorables
colecciones (Brogialo, 2003).

24 Quien publica la obra: Reise in Peru wnd Ecuador en 1914.

25 De importancia para nuestro lema son los voliimenes publicados con participacidn de R. Verneau v Paul Rivet:
Ethnographie Ancienne de I'Equatenr.

26 Publicaciones con fines misioneros, pero también para la gente inleresada. Asi, la produccidn de obras por Julio
Paris y Luis Cordero Crespo. De Parls se tiene: Ensayo de gramdtica de la lengua quichua fal como se habla
actualmente entre los indios de Ja Repiblica del Ecuader. Quito, Imprenta del Clero, 1892; v de Corders Crespo:
Breves nociones gramdticas concernientes al idioma quichua, escritas para prélogo del diccionario de la misma
lengua. Quito, Imprenta del Gobierno, 1894; Diccionario: Quichua-Espaiiol-Quichua, publicado en edicion de
1955 por la Casa de 1a Cultura Ecuatoriana; y, Estudios de lingiifstica americana. Cuenca, Imprenta v Literaria del
Autor, 1901.




XIX los mestizos, en ausencia de otro pasado glorioso, guisieron hacerse pasar por
“los hijos del suelo”, marginando a los descendientes verdaderos.

Mientras en los paisajes del Oriente de principios del siglo X1X los indios pre-
sentes todavia aparecen como herederos del “buen salvaje” de Rousseau, tema
romanticamente propuesto por Juan Ledn Mera en su novela Cumandd (1879), los
cientificos se interesan en el indio de carne y hueso y le colocan en el paisaje como
habitante, no como aparicién.

Sin embargo, hay que notar gue entre todos los viajeros el tnico que concede a
los indios personalidad y dignidad, es von Humboldt, mientras que otros los ven
como colectivo anénimo y comparten normalmente los mismos prejuicios de sus
anfitriones, gamonales y funcionarios publicos locales .

Ya hemos dicho que es la fotografia la que empieza a influir en la percepcidn del
paisaje. Ya no se puede pintar un paisaje al modo cldsico, medio inventado pero
ideal: el famoso locus amenus. La fotografia desmiente al pintor. Deviene, por ende,
una pintura realista, naturalista, que debe competir con la fotografia y que posee una
unica y gran diferencia: el color.

Al mismo tiempo, las ideas de la sociedad quitefia habfan cambiado. Todavia
habia gran demanda por la pintura religiosa de corte barroco; pero las influencias de
afuera” se hacfan sentir y la postura asumida por los pintores, desde la fundacién de
la Escuela Democritica de Miguel de Santiago (1852), se encontraba con una nueva
demanda de la sociedad culta. Por la influencia de Ernest Charton, como maestro y
como pintor y dibujante, de Frederic Church, de la revista Le Tour du Monde v de
los grabados que ilustraban las obras de los viajeros, el paisaje se abre campo vy se
convierte, junto al retrato, en la pintura mis demandada y adquirida. Las misiones
cientificas habian arrojado una gran cantidad de conocimientos sobre los volcanes,
los nevados y los Andes en general: el interés en el paisaje seguia creciendo.

;Tavo alguna importancia el paisaje nacional en el proyecio de pais que promo-
via Garcia Moreno? Ya los pintores de la Escuela Democritica habian dicho que el
paisaje era un asunto nacional y se insertaba en un programa de construir Nacién .
Nos parece que al menos el Chimborazo como la montafia mas alta del pafs y que
hasta los afios 60 del siglo XIX fue vista como la mds alta del mundo, haya tenido

27 Sobre 1a historia general de Ecuador, y sobre la pinfura de [a cual agui hablamos, pesa el esfuerzo de una minoria
de la poblacion de excluir a los otros, a la mayorfa, a los indios, para apropiarse de su trabajo. La sociedad ecnatoria-
na era, hasta hace muy poco, una sociedad racisia y excluyente y euando finalmente aparece el indio en la pintura, es
debido al interés en lo exético (Mera), en lo folclérico v on las costambres (Pinto, Salas). Adn en los afios veinte del
siglo XX, cnando el Indigenismo se acerca a la condicion social ¥ econdmica del indic, con afdn de demuncia y de
descripeion de la miseria, se queda en el mundo de lo académico y lo estético. Véase el trabajo de Blanca Muratorio:
Imdgenes ¢ Imagineros. Representaciongs de los indfgenas ecuatorianos, siglos XIX y XX, Quito, FLACSO, 1994,
28 En un breve recuento sobre las corrientes earopeas de mitad del siglo XIX alrededor del géncro del paisaje, pode-
mos apreciar los cambios que s¢ van manifestando. 81 cl realismo apuntaba a la verdad, los naturalistas se contenta-
ban con la apariencia hermosa. Para Courbet (1819-1877) ¢l realismo cra sinceridad, verdad, liberacidn de preocupa-
¢iones en la vida y en el arte: el punto focal del realismo era Ja negacion de todo ideal. Los clasicistas encontraron en
la campifia romana el paisaje ideal y ejemplar; los romdnticos Ja experiencia total de la naturaleza en la paz o iribula-
ciones interiores: Jos realistas, sin embargo, presentaron [os secretos de la naturaleza sin retoques, Il faut etre de son
temps e faire ce qu’on voit” (Uno debe ser de su propio tiempo y hacer [pintar] lo gue uno ve}, dirdn los impresionis-
tas, terminando con toda mistificacién del paisaje. Y mds tardc, mientras que Van Gogh, utiliza el paisaje para plas-
mar en el lienzo sus torturas mentales y Cézanne no descansa en reproponer ¢l mismo paisaje de la Provenza mil
veces, en mil formas v en mil colores, los nuestros continian en la bisqueda de los limites del paisaje andino, acadé-
mico ¥ realista, siempre nuevo, distinto, otro. En este sentido, quedaba mucho por pintar.

29 Véage los articulos de Alexandra Kennedy-Troya y Carmen Ferndndez Salvador. "El ciudadano virtnose y patrio-
ta: notas sobre la visnalidad del siglo XIX en Ecvador". En: Feuador. Tradicidn y Modernidad. Madrid, SEACEX,
2007, pp. 45-52; A Kennedy-Troya, “La percepcion de lo propio: artistas y cientificos ecuatoriancs del siglo XTX™,
En: Ef regreso de Humboldt, exhicion corada por Frank Holl, Quite, Museo de la Ciudad, junio-agosto, 2001, pp.112-
127. Reproducido en Ecuador. Tradicidn y Modervidad. Madrid, SEACEX, 2007, pp.195-200.




el poder de convertirse en una imagen de integracién y simbolo patrio por excelen-
cia . Practicamente todos los pintores pintan cuadros interpretando al Chimborazo
y su nombre es utilizado y su silueta reproducida en el comercio, en las escuelas, en
el escudo nacional. Para los quitefios el Cotopaxi tiene un peso parecido; los indios
a su vez le llaman "Capac Urcu” al Altar, montafia pr'mcipalsl.

Cabe recordar que las puerras de la Independencia vy las influencias fordneas
habian hecho desaparecer las certezas anteriores. Quito con su universo relativa-
mente encerrado se habia abierto y el papel de l1a religion omnipresente se habia
relativizado y reducido. La pintura ya no podia representar los mismos santos, al
menos para algunos sectores. Es posible, entonces, que el paisaje se aprestase a lle-
nar un vacio dejado por el cambio de paradigmas. En todo caso, la montaiia es sim-
bolo de superacion: se yergue a los cielos y constituye un puente entre la tierra y lo
celeste. Son las cumbres, aun a modo figurativo, las que simbolizan el lugar que
hay que alcanzar. Seguramente podemos deducir de este nuevo interés en el paisa-
je. que la curiosidad por conocer el propio pais se habia despertado y en muchas
telas se transmite hasta un terror ante lo majestuoso, lo grande, lo deslumbrante de
estos paisajes.

Da un nuevo salto esta percepcion a finales de siglo, tras las innovaciones de
Garcia Moreno y sus coidearios, y después de la empresa espectacular de
Whymper, cuando hombres como los hermanos Augusto y Nicolds Martinez va no
se contentan con contemplar los nevados desde abajo, sino suben continuamente y
viven el dramatismo y la soledad de los paramos andinos en las alturas. Augusto N.
fue alummno de Teodoro Wolf en la Politécnica v gedlogo, Nicolds G. habia esindia-
do meteorologia con el director del Observatorio Astronémico de Quito.

Su hermano Luis A. Martinez, pintor, escritor y politico, se concentré casi
exclusivamente en la pintura del paisaje de la sierra andina. Luis Alfredo confiesa
en su breve autobiogratia, que en su vida habia hecho de todo. Murié joven (40
afios). Tal vez mas conocido por su novela A la Costa, su pintura tiene una fuerza
descomunal y estd a la espera de ser descubierta y valorada.

Luis A. Martinez era, como sus hermanos, ascensionista y pasaba una parte de
su tiempo en los paramos, en la roca, en los nevados, estudiando y pintando. Dice
de si: “soy profundamente naturalista y pinto la naturaleza como es... El gaisaje no
debe ser solo una obra de arte, sino un documento pictdrico-cientifico...” . En este
sentido, Martinez es atin alumno de von Humboldt, estudiando 1a flora, la geologia
y el clima, para componer unos cuadros de gran aliento que buscan representar no
solo el paisaje visto desde un punto panordmico, sino también el ambiente de Ia
altura, la austeridad de las rocas, la majestuosidad de las formaciones de hielo y la
soledad de los pdramos. A veces su pintura, sin embargo, retoma la tradicion
romantica de un Caspar David Friedrich, como en el cuadro Camino del Inca
{(coleccion privada, Quito) que deja a un hombre mindsculo en medio del cuadro,
debajo de nubes impresionantes y delante de la nada.

Quebrantado por la muerte de su esposa, Rosaric Mera (1905), pinta, poco
antes de su propia muerte, una suerte de testamento: Réquiem. MCMVIII. Las nie-
bla desciende a una pequefia plataforma verde, encastrada en las rocas, encima de
los valles, a su vez llenas de nubes y misterios. En medio del cuadro yace una roca
con las iniciales del pintor y la fatidica palabra “Réquiem” esculpida en ella. Todo

30 Ecase cl llamado “Delirio” de Bolivar.

31 Segiin la cosmovision andina las montafias ocupaban tn Jugar protagénico: eran personificados, mantenian matri-
monios, eran similares a dioses o a personajes miticos y el hombre tenfa que pedir permiso para vivir en sus faldas u
ocupar sus laderas,

32 “Autobiografia”, Bn: L. A. Martinez, Andinismo, arte y literatura. Tierra incognita. N 12. Quitn, Abya Yala,
1994,
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tiene un sabor a muerte, el mundo visible se estd disolviendo, las nubes lo envuel-
ven todo. Obviamente ya no vale el programa: yo pinto lo que veo, sino el paisaje
se vuelve composicién y portador de un mensaje pesado, la letra de un conocido
pasillo: “cuando ti te hayas ido, me envolverdn las sombras”, Martinez estaba al
tanto de las teorias europeas acerca de la pintura del paisaje. Se habia hecho exper-
to leyendo los libros en la biblioteca de su abuelo. Muchos de sus cuadros son
compo;sgiciones en las cuales utiliza libros, grabados, bocetos suyos propios y foto-
grafias .
Martinez promovia la educacion laica y como Ministro de Instruccion Pablica
refundé la Bscuela de Bellas Artes, que se quedd huérfana después de la muerte de
Garcia Moreno. Pudo seguir implementando asi ofra gran idea del Presidente con-
tradictorio, que habia, en 1871, poco después de la Escuela Politécnica, inaugura-
do otro proyecto de largo aliento e iluminada vision: la Academia de Bellas Artes,
bajo la direccién del espaiiol Gonzédlez Jiménez. Desde alli, dice José Gabriel |
Navarro “arranca ia época actual de la pintura quitefia” (Navarro, 1991). Es de ]
Angusto Martinez una frase que resume bien el pensamiento de estos hermanos
naturalistas:

La contemplacién de nuestros hermosisimos Andes con sus paisajes amenos unas veces, ate-
rradores ofras, y siempre majestuosos, dan expansién al dnimo y desarrolian nuestro espiritu con-
viddndonos a 1a meditacién y a la libertad (L. A, Martinez, 1994).

En Quito, ¢l ya anciano Antonio Salas (1795-1860) se junta con Ernest Charton
y apoya su liceo de pintura, recomendad%en 1849, donde estudian dos de sus hijos:
Ramén y Rafael, ademis de Luis Cadena . Se genera un movimiento de artistas con
nuevas ideas que quiere emanciparse de la pintura tradicional religiosa y que devie-
ne, en 1852, en la creacidn de la Escuela Democratica Miguel de Santiago, cuyo
vicepresidente es Agustin Guerrero y cuyos primeros espiritus son anti-floreanos .
En la inanguracién Francisco Gémez de la Torre esboza el programa novedoso: “La
pintura entre nosotros se ha mantenido campeando en el teatro servil de La imitacién.
Pero ahora ella se lanza a la invencién y a la originalidad para fomar un cardcler
nacional” (Historia del Arte Ecuatoriano, 1977; 208),

Rafael Salas, profesor a la Academia de Bellas Artes de Garcia Moreno, partici-
pa més adelante, como maestro de paisaje, en la refundacion de esta academia pro-
movida por Luis A. Martinez en 1904. Rafael Salas es el primer contacto de Church

33 El Museo del Banco Central de Quito atribuye a Martinez un cuadro hermose, que lleva el tilule: Laguna en los
Andes. 51 esta atribucion es correcta, estarfamos frente a la interpretacion que Martinez hace def famosisimo cuadro
de Church: EI coragsn de los Andes (1859) que posiblemente conocié durante su viaje a Nueva York. En el Banco
Central se 1o tenfa {(inexplicablemente) por obra autégrafa de Church, Ximena Escudere lo atribuye a Rafac! Salas
en: Nuestros Andes. Catdlogo de exposicidn, Quito, Banco de los Andes, 1989; esta atribucidn es verbalmente rati-
ficada por Alexandra Kennedy. Martinez viajé al menops una vez a Nueva York para contratar ingenieros para el
Ferrocarril del Curaray, del cual era promotor. A pesar de no tener ni €l lamafio ni el respire de su modelo, estc cua-
dro presenta una vista impresionante de los Andes ecuatorianos, en toda su variedad inmensa y sus heroicos parajes.
Se perdona la incapacidad del autor en ¢l manejo plistico del agua y se contempla, sorprendido, el horizonte lejano,
animado por las nigves del Chimborazo. Un Paisaje de los Andes en el Mena Caamafio s tal vez menos logrado, le
falta fuerza y mensaje. $in embargo, tiene cl espléndido Alrar del Museo del Banco Central, cuyos penachos surgen
de las nubes y del hielo, pintados cn un blanco hitentc. Bello también Los Andes (1909) de la misma coleccidn:
tomado desde la aliura se ven las cumbres encima de Jos valles llenos de espesa neblina, tema querido de Martinez.
El Paisaje de los Andes ecuarorianos (1909}, de una coleccion privada, es copia de una litograffa de la carpeta de
Reschreiter. Es posible gue los dos fueran amigos y compartiesen las mismas pasiones, y por lo tanto hayan pinta-
do el mismo paisaje, desde el mismo lugar. El Consejo Provincial de Tungurahua tiene quizds los mejores cuadros
de L. A. Martinez. Su obra se encucntra tanto en colecciones privadas ecuatorianas, como en el exterior (en el
Vaticano hay dos cuadros obsequiados a Pio X, un cuadro en Washington, en el Congreso, y ofros en Rio de Janeire).
34 Rafuel Salas y Luis Cadena son enviados, por el Congreso, a ltalia, Estudian en la Academia de San Lucas, lugar
privilegiade de formacidn de los pintores romanos. |
35 Ver: Alexandra Kennedy, “Del taller a la Academia, educacidn artistica en cl siglo XIX en Beuador”. En;
Procesos. Revista Ecuatoriana de Historia. N° 2. Quito, 1992.




y de su acomgaﬁante Cyrus W. Fie[d%, en 1853, en Quito. Acompaiia a los dos nor-
teamericanos -Church era s6lo 4 afios mayor a él- a los lugares clave de su pintu-
ra, que eran en parte los Ingares mencionados por von Humboldt en Cosmos. No
cabe duda que el Colopaxi y otros cuadros que habrd visto, fueron de suma impor-
tancia para su pintura y para la enseftanza de toda una generacion de pintores ecna-
torianos. El padre José¢ Maria Vargas dice que Rafael Salas “fue el introductor del
paisaje en el arte nacional, género en que se distinguieron luego sus discipulos Luis
A. Martinez y Rafael Troya™ (Vargas, 1971)38. Y José Gabriel Navarro relata que
Church le ensefié a Rafael Salas a pintar paisajes y que a través de él, el paisaje tuvo
cabida en la pintura ecuatoriana (Navarro, 1985). Muy amado en su tiempo y cono-
cido como pintor de la cordillera de los Andes, de Rafael Salas existen pocos paisa-
jes y cuadros de los volcanes y nevados, como el exquisito Cotopaxi (1889).

Luis Cadena vuelve de Roma bastante virtuoso, académico y de tradicional esté-
tica, lo que en este momento quiere decir empapado del historicismo religioso; se
empefia en la reforma estética italiana de los conventos de los agustinos y de los
dominicos. Pinfa escenas de la historia sagrada para el convento de San Agustin —
con muchas citas de pintura italiana - y trabaja 6leos para las esquinas de los arcos
de la nave principal, y una serie de los misterios del Rosario en la Iglesia de Santo
Domingo (Navarro, 1945: 79; Vargas, 2005: 92). En esta misma, parece que reali-
za dos enormes paisajes murales en los brazos del transepto de 1a iglesia, un poco
vacios.

A finales de siglo emerge la figura de Joaquin Pinto. De este artista quedan
muchos paisajes”, como ¢l espléndido Chimborazo de 1901 y unas acuarelas de
cuando era director de la escuela de pintura en Cuenca: La parroguia de Turi, de
1903. A rafz de las excursiones con Federico Gonzélez Sudrez al sur del pafs queda
una cantidad elevada de bocetos, acuarelas y pequefios cuadros, como la espléndi-
da laguna de Culebrillas y una vista de Ingapirca. En gencral Pinto es multifacéti-
co, incurre en todos los géneros, adquiere muy rdpido las nuevas modas, los gustos,
las innovaciones .

Obviamente coexisten con estas nuevas ideas, que no siempre llegaron de modo
claro e univoco al pafs, otras formas anteriores de representacién: i.e. las acuarelas
del Album de Madrid (aJosé Agustin Guerrero, ¢.1850-60, Biblioteca Nacional,
Madrid), las de Alvaro Enrfquez (1850°s, Museos de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana y coleccién privada, Quito) y las del mismo Guerrero, acuarelas suel-
tas, en diferentes colecciones, quienes pintan los nevados de forma ingenua. Con
mucha frecuencia, los nevados del pequefio Atlas de von Humboldt son copiados, a
pesar de su poca veracidad. La “pintura de hacienda™" produce paisajes también

36 TField poseia vn esplendido Cotopaxi, hoy en el National Muscum off American Art del Smithsonian Institution
en Washington, D.C.

37 Church Ie obsequia en 1853 un pequefio Cotopaxi (25x36 cm) que estuvo en si posesion hasta su muerte en
1906, afio en que pass 2 manos de Jos¢ Gabriel Navarro. En 1981 fue vendido a su vez a fas Galerfas Bexry-Hill en
Nueva York. Segtin lo que hasta aqui conocemos, [ue el dnico cuadro de Church quee permanecié en Ecuador duran-
te mds de 100 afios.

38 Partes del texio de Jos¢ Maria Vargas son idénticos a los capitulos correspondientes cn la obra de José
Gabriel Navarro: Arfes pldsticas ecuatorianas, segunda edicién, Quito, lmprenta IGM, 1985,

39 El Museo Mena Caamafio de Quito tiene unos paisajes de formato pequefio, una pareja de “jibaros” pasan-
do por un tronco en la selva; un Chimboraze con mos jinetes cn primer plano, una espléndida vista de Quito
desde su casa al pie de El Placer (1903). El Museo de la Casa de Cnltura de Quito expone una coleccién impre-
sionante de sus obras, algunos paisajes en formato pequefio, verdaderamente bellos.

40 Hay una foto de Camille Farrand, pintada en los bordes y completada por Pinto: El Pichincha visto desde
Capillaloma; es un gjemplo muy Husirative de la relacidn todavia muy poco conocida entre fotograffa y piniu-
ra. A veces muy (radicional y académico en su arte, pucde también pintar de modo encantador, como se demues-
tra en el pequefio cuadro de una mujer sentada en el jardin, mientras ¢l la observa por detrds de un drbol. Mas
brios ¥ mds cardcter se encuentran en sus acuarelas costumbristas que hasta hoy son muy cotizadas y admiradas.
41 “Pintura de pacotifla” ]a llama el mismo Antonio Salas, “de ]a que se hace entre nosotros un gran consumo™.
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ingenuos en los cuales siguen manifestindose los temas romdnticos y misticos. Y
hay obviamente citas al paisaje cldsico europeo, como en los cuadros de Honorato
Vazquez. Con excepeidn de Pinto y Troya, atn no era muy popular entre los pinto-
res salir al campo, ascender a los paramos y subir a los cerros para pintar “segin los
dictdmenes de la naturaleza”. Afin se pensaba que un buen pintor era aquel que
habia copiado a los cldsicos y adquirido de este modo destreza. Se copiaban graba-
dos y litografias y también fotos de otros cuadros, antes de trasladarse al ugar para
pintar “lo que se vefa” (L. A. Martinez, 1994)"

Pero a partir de mediados del siglo aparece masivamente en Ecuador el paisaje
como tema en la pintura -de los Andes y del Oriente- lugares que inspiran a muchos
pintores a realizar cuadros hermosos, gasi como declaraciones de amor a una natu-
raleza que no se deja amar ficilmente .

Habia, ademds, mucha pintura mural. En las fincas, en las casas de hacienda, en
los salones piiblicos de los gobiernos locales y hasta en los cementerios aparecen
murales de paisaje v se populariza este género de pintura decorativa. Existe la linea
de paisajes europeos v aquella de los paisajes locales, muchas veces de los nevados.
Muy populares son los medallones con paisajes; la Quinta Venecia en Guépulo con-
serva media docena de imdgenes de Venecia, la hacienda El Molino en Amaguana
(Valle de los Chillos), la Casa de las Tres Manuelas de la calle Loja de Quito; y en
Cuenca, en la Casa de las Palomas, en Chaguarchimbana y en otras residencias. La
pintura de paisajes ha sido ain poco estudiada y conocida, pero tuvo su €poca de
gloria entre 1880 y 1920, legdndonos muchisimas muestras de pintura tanto popu-
lar como académica, ademds de algunos ejemplos de gran maesirfa, como 1os pai-
sajes biblicos de Rafael Troya en la casa de su hermano de la Calle Imbabura (1915-
20), en Quito (actualmente en el Municipio), y el mural posterior de la tumba de
marmol del doctor Andrade en la Basilica de la Merced (1885), donde grandes arbo-
les frondosos parecen amparar al difunto.

Pintar la naturaleza es también conocerla en su esencia, en sus cambios y en sus
posibilidades para explotaria. Se difunde una visién de la naturaleza ¢n la cual el
hombre reivindica ser el maestro. Carreteras, ferrocarriles, puentes y fiineles y enor-
mes obras de infraestructura para instalar represas, regular rios y abonar esteros,
van cambiando el rostro de la naturaleza. La agricultura, los monocultivos del
cacao, la deforestacion de las especies nativas y la introduccidn, por Garcia
Moreno, del eucalipto que se expande con inaudita rapidez, hacen lo suyo. En fin,
todo se encuentra en movimiento.

Algunos, muy pocos pintores documentan estos aspectos. Los demas, sin embar-
go, vuelven su mirada al paisaje intacto, a la naturaleza arménica, al horizonte leja-
no e inmenso de las llanuras de la Amazonia y a los dramdticos parajes de fos
Andes. Honorato Vézquez, Luis A. Martinez, Rafael Troya, los Salas, Manosalvas,
Salguero y Joaquin Pinto, para nombrar los més conocidos, no logran abastecer el
inierés que genera esta vision conservadora y roméintica de los montes.

42 Ernest Charton, en la velacién sobre su estadia en el Ecuador (Le Tour die Monde, editado por su hermano en
Patis, en 1851), cuenta de una visita a [a casa taller de Antonio Salas y ante su asombro, es testigo de que los jéve-
nes pintorcs copian mindsculos grabados europeos y los transforman en grandes cuadros. Estd en esta destreza de
transferancia v en el color, el arte de los copistas y €l valor agregado de la copia. Véase al respecto, la argumenta-
cién un tanto curivsa y apologética de José Gabriel Navarre en su capitulo sobre Gortbar, en: La Pintura en el
Ecuador del XVIal XIX, pp. 112-115.

43 Parece, sin embargo, que la gran masa de estos cstdn relacionados con 1a Sierra Centro Norte, hace falla ubi-
car paisajes de 13 sierra sur y de la costa, posiblemente a través de otros medios como el grabado y la fotografia.
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‘esde las publicacioncs de los zeodestas franceses del siglo XV, los paisajes
del welual Renador pasaron a formar parte del repertonio de mmdgences que los curo-
peovs adguirieron de Tos trapicos.

T.a cartngrafia francesy, basuda en la expedicidn de | 735, muoestra no solamente
cn las carelas, escenas v palsajes, sing que algunos mapas presentan una visualiza-
cidn gue se adentra cn ¢l géngra del paisaje, como aguel del curso fuvial de Li cuen-
cadel Guayas v otras que incluyen también antiguss ruinas precolombins, gue apa-
recicron en las obreas de Ta Condamine v Bouguer, como: Lo Figure dé la terre,
Lavee e Relation abrégde de ce voyage qui coniient la description du pays dans
lequed les operations ont €5 faites, par M. Bouguwer (1749) y su Journal du vovage
Sair i 'Equarénr servant d'imroduction histovigie a o Mesure des trots premiers
degréy dn Mérdien (1751),

Tl despertar de nn interés cada vez mas grande por conocct exolicos y pintores-
cos Tugares encontrd en la edicidn de revistas geograficag, ¢l medio ideal para ilus-
trar vistas de tan apartados lugures como la Andiencia de Quaitn.

Estas publicaciones, de las cuales sc han reimpreso algunas, nos dan una vision
de nuestra maluraless, caplada por un testizo ocular quien, o ttuvés de un dibujo o
croquis, entregd @ un impresor para ser trasladadi a Ly plancha de cobre y ser repro-
ducida en un grabado.

La situacion equinoccial de nuesiza patria fuc en gran parte la razan de que este
territorio fuera punto central de atencidn de los mds grandes naturalistas del siglo
HIX: el bardn prustuno Alexander von TTamboldt y el britinico Charles Darwin, Lus
ohras de ambos, popularizadas a través de milaples ediviones y maduceiones, v ¢n
algunos casos con ohras profusamente tlusiradus como Viees de Cordilléres (18107 y
con descripcionss tan fascinantes como Cosmoy, Fasayo de una deseripeidn (Isica
del mundn, cuya edicion espaiioly de 4 tomos se publicd en Madrid en 1874, ambas
di: Humboldt, v Vigje de un naturalisie alrededor del mundo o El viafe del Beagle,
publiciado por Darwin cn 1839, fueron el detonanle pard mleresyr a artistus exlran-
feros ¢l buscar en nucstras fierras el “Paraiso Pendido™.

El ejemplo mas egregio s, sin dudi, el del gran pintor nottcamericanao Trederic
Edwin Church { |826 - 19000, guizn mspoado porel Cosnng de TTumboldt. desdefid
¢l vinje obligado de artistas cullos a cstudiar a los grandes maestros en lus gulerias
enropeas, v en ver decidid en 1852 captar de visu los tropicos equinocelales, Muy
grande fue ¢l impacto de 1a naturaleza en Chureh, (uien coprendio un sepundo viaje
an 1837, acompanado de otro pintor nortcamericans Louis Remy Mignot. guicn,
entonees, captd exclusivamente paisajes de la Costa.

Pura finules del siglo XIX las revistas gengraficas tuvieron redactores especiales
quit vivieron en Ecuador como los franceses Charles Wiener v Emes| Charlon, 4 loy
que se une da ung pléyade de viajeros v dibujanies que upostaren nueslro paisa-
je a través del arte de la pinturs v su traslacion a la seprodoccion meednica de la
imprenta, asi como centenares de [olografias que sirvieton pata rhastrar Tos vidjes
cientiflicos o artisticos, 1 modo Jdeavudas memoria para las obras que harfan de vuel-
fe @ ¢asi o simplemente como un souvenir de fubulosos viajes que quizas oo volye-
rian a realizar
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Siquiendo €l camino de¢l peregrino:
COmMo imaginar una geoqgrafia cristiana —
L] TnDd€Tna [1 880'] 9] O] Carmen FErnandes Salvador




Jexandra Kennedy ha argumentado sobre la importancia que adquieren las
narrativas de 1a naturaleza en la construccién de la nacion ecuatoriana a lo largo del
siglo diecinueve (Kennedy, 2005b, 251-276). Estas narrativas, que transforman a la
geografia en un simbolo nacional, incluyen vistas del paisaje ecuatoriano, cartogra-
fias, o estudios sobre ¢l clima, la topografia, lIa geologia y la cultura de los diferen-
tes lugares del pais. Signiendo el argumento elaborado por Kennedy, mi interés en
este articulo es discutir la presencia que se otorga al paisaje religioso, articulado
alrededor de los santuarios de peregrinacién, en el imaginario nacional durante las
tltimas décadas del siglo diecinueve y a principios del veinte. La mta del peregrino
(sobrepuesta a la nueva infraestructura vial que se construye en el pais), las historias
que se tejen alrededor de las imdgenes milagrosas y de sus iglesias, asi como muchas
representaciones pictéricas que circulan durante este perfodo, forman parte de una
cultura visual que, marcando pn itinerario entre diferentes lugares santos dentro del
territorio nacional, permitian imaginar al pais como una geografia integrada, cristia-
na y a la vez moderna.

A partir de 1880, los santuarios de peregrinacion ecuatorianos cobran una singu-
lar y renovada importancia. Asi lo atestiguan la construccion de nuevas iglesias, la
proliferacién de imagenes milagrosas y la circulacién de innumerables textos impre-
sos que narran la historia de las diversas devociones. En ocasiones, se trataba de for-
talecer el culto a advocaciones que encontraban su origen en el pasado colonial,
como eran la de Nuestra Sefiora del Quinche, en Pichincha, o del Cisne, en 1a pro-
vincia de Loja. En otras, se inventaban tradiciones legitimadas por un evento del
pasado, como era el caso de la Virgen de la Nube, a la que se dedica ¢l templo de
Guidpulo. Unas pocas eran mds recientes, como la de Ia Virgen del Rocio en Biblian
o Nuestra Sefiora de T.a Paz, en Rumichaca.

Indudablemente, la relevancia que durante este periodoe se otorga a las imdgenes
milagrosas y a sus templos es una respuesta de la Iglesia Catdlica frente a la amena-
za que le representaba el creciente fortalecimiento del liberalismo. No obstante, es
justamente la mentalidad progresista y modernizadora de la época la que permitird
el florecimiento de los santuarios de peregrinacion en este momento. Como veremos
miés adelante, muchos de estos templos se establecen en la periferia del pais, en res-
puesta a necesidades e intereses locales, y como tal pueden ser leidos como una opo-
sicién al centralismo administrativo y econdmico que imperaba sobre el espacio
nacional. Los centros de peregrinacion, aunque rnarginales, pasan sin embargo a
ocupar un lugar privilegiado en ¢l imaginario nacional. Esto s¢ da, en gran parte,
gracias al desarrollo de la imprenta. De hecho, las descripciones de la naturaleza
local y regional que se contienen en las historias de las imdgenes milagrosas y de sus
templos permitirdn al lector acercarse a diferentes lugares del territorio ecuatoriano,
pensdndolos como partes de una geografia continiia y unificada. Mds relevante atin
s la ubicacién estratégica en la que éstos se levantan, integrados a la geografia
nacional por medio del moderno sistema de comunicacién y de infraestructura vial.
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El fin de la peregrinacion cristiana es visitar un sitio sagrado que se encuentre a
una cierta distancia del lugar de origen o residencia del devoto. Por lo general, los
templos se construyen en Ingares asociados con algtin evento prodigioso, como una
aparicién, o con una imagen milagrosa. A menudo se ubican en zonas rurales, aleja-
dos de las urbes importantes de una regién o de un pais, y como tal su presencia arti-
cula y ratifica los vinculos de unidn entre los centros de autoridad politica, econd-
mica y religiosa, y su periferia. Las peregrinaciones tienen también un trasfondo
prictico, en el sentido de que el turismo religioso es muy a menudo el principal sus-
tento econdmico del poblado en que se encuentran los santuarios'.

Muchas de las narrativas que se escriben sobre los santuarios ecuatorianos a fines
del siglo diecinueve y principios del veinte hablan abiertamente de las ventajas eco-
némicas que representaban los peregrinos para la comunidad anfitriona. Asi, al des-
cribir al pueblo de El Quinche, el Dr. Sono argumentaba que las casas del pueblo:

en su mayor pacte cubiertas de tefa v generalmente blanqueadas por de [uera, y aun muchas pintadas,
son los mesones donde suclen alojar los romeros, siendo éstos los que dan toda la vida y animacién 4
un puchlo de suyo sin ningiin comercio ni industria, de tal suerte que faltindoles &ste, por no concurrir
peregrings, como acaece cuando 1a Sagrada Imagen se halla en Quito, sufren de escasez sus habitantes
(Sone, 1883: 39).

Angel Polibio Chdvez, en un breve articulo publicado en 1887, en el periédico
El Ecuatoriano, claboraba un argumento similar con respecto al santvario del
Guaico, en Chimbo, provincia de Bolivar. De acuerdo a Chavez, la advocacion tenia
sus origenes en el perfodo colonial cuando la imagen de la Virgen Marfa se habia
aparecido a la hija de un cacique de la zona. Iista se encontraba, afirma el autor, en
una pefia a cuyo pie corria un rio de agua milagrosa que habfa curado a muchos
enfermos. El santuario en honor de 1a imagen habia sido dedicado en 1786, y desde
entonces ¢l lugar se habia convertido en el destino preferido de muchos peregrinos,
atraidos, ademds, por la vistosa feria que se celebraba el dia de Ia fiesta de la Virgen.
El autor afirma que ésta era “una de las ferias mds concurridas de la Repiiblica”,
Junto a la iglesia, anota, “construyen chinganas para los comerciantes, que las toman
con anticipacién y pagando crecidas sumas por el arrendamiento.” Y afiade que:

se construyen barracas en las colinas, quedando éstas completamente cubiertas de gente, con el aspec-
to mds pintoresco por la variedad de los vistosos colores de los vestidos. Por la noche hay cien mil Juce-
citas que titilan y se mueven cn todas direcciones; y mientras de dia se compra y se vende, de noche
todos beben, cantan y bailan (Chavez, 1887: 77).

Estas descripciones, en las que se resalta el aspecto profano de las peregrinaciones
cristianas, nos permiten comprender su relevancia para los habitantes de una comuni-
dad rural y marginal. La presencia de milagros o de imdgenes milagrosas muchas
veces volvia visible a un lugar de lo contrario olvidado. Los santuarios de peregrina-
cién operaban {como lo hacen atin hoy) como verdaderos centros de destino turistico,
y como tal aseguraban una fuente de ingresos econémicos para la localidad. Al mismo
tiempo, garantizaban el intercambio comercial y cultural entre distintos puntos geo-
grificos y permitian, de esta manera, pensar en el territorio que aglutinaban (una zona,
una regién o un pafs) como un mapa integrado de relaciones miiltiples.

I Para una teorfa influyente sobre la peregrinacion cristiana véase el estudio cldsico de Victor y Edith Turner
(1978). Una visi6n comparativa de las peregrinaciones en las religiones mundiales la proporcionan mds reciente-
mente Jas Elsner y Simon Coleman (1993).




Honorato Viazquez, Cuiehillas. Henindziseticias, anles de 1916, dleo/lienzofmaderz. 23x36 cm.,

Cuenca, Museo llnieigal Remigio Crespo Tugal.

T —




T

Victor Turner ha argumentado que las peregrinaciones tienen una dimension
local y otra regional, y estdn también ligadas con una historia nacional y en ocasio-
nes con otra de importancia mundial (Tumer, 1978: 23). Esta multiplicidad de sig-
nificados es evidente en las narrativas sobre los santuarios ecuatorianos. Si bien Jos
origenes de las imigenes milagrosas estdn estrechamente vineulados con la historia
y topografia locales (de hecho, por lo general éstas toman el nombre del lugar en
donde residen y en ocasiones hasta determinan el lngar de fundacién de un pueblo),
la visita de peregrinos provenientes de lugares distantes amplifica el radio de
influencia de una imagen®. '

En el territorio ecuatoriano, santuarios de peregrinacion como Guipulo, El
Quinche y El Cisne existian desde el periodo colonial. Durante esta época, sin embar-
go, éstos parecerfan haber tenido una importancia local, atrayendo principalmente la
devocién de los fieles de las urbes mds proximas. Con respecto a Guapulo y El
Quinche, de hecho, los vinculos entre los santuarios y Quito eran continnamente
celebrados por medio de rituales priblicos, como las frecuentes romerias que partian
de la ciudad a los templos periféricos, por las largas visitas que las imdgenes mila-
grosas realizaban a las iglesias de la ciudad, o por los ex — votos con los que los habi-
tantes de la urbe dejaban constancia de su agradecimiento por los favores recibidos’.
Hacia fines del siglo diecinueve, Gudpulo seguia manteniendo su importancia como
un centro de peregrinacion local. El Quinche, al igual que otros santuarios de mis
reciente fundacién, por otro lado, parece haber tenido un alcance regional y nacional.

Para el siglo dieciocho, e santuario de Gudpulo habia dejado de ser un centro de
peregrinacién importante®. Hacla fines del siglo diecinueve, sin embargo, se tratard
de atraer nuevamente devotos al santuario trasladando a €l el culto a Nuestra Sefiora
de la Nube, una advocacion que encontraba sus origenes en un milagroso episodio
ocurrido en el periodo colonial. De acuerdo a una coleccion de testimonios recogi-
dos en documentos notariales, la Virgen se habia aparecido, en 1697, a un grupo de
devotos que rezaban el rosario en el atrio de la iglesia de San Francisco de Quito
{(Informacién, [1699] 1970: 92-110). Muchos de los testimonios coincidian en que
la imagen de Maria, pintada en las nubes, se encontraba en direccién a las iglesias
de Guépulo y El Quinche, los dos santuarios marianos mds importantes de la region,
al menos durante este periodo.

Podriamos llamar a la devocién moderna en honor de la Virgen de la Nube como
“invenicion de la tradicion”, en el sentido de que fue el producto de una serie de
estrategias que, a partir de una historia olvidada del pasado, cobra vida a fines del
siglo diecinueve y principios del veinte. Durante los afios que siguieron a la apari-
cion, de hecho, la Virgen de la Nube no parece haber sido un objeto de devocién
importante en Quito, a pesar de que su culto habia sido permitido por las avtorida-
des eclesidsticas (Matovelle, 1910: 363). Un siglo mds tarde, sin embargo, 1os docu-
mentos relativos al prodigio fueron casualmente encontrados y Joaquin Montifar,
alcalde de la ciudad, promovié su culto por medio de la conmemoracion del cente-
nario del milagroso evento (Matovelle, 1910, 371-372). Los esfuerzos de Montifar
no parecen haber tenido mayor trascendencia en el tiempo y es asi como, para el
siglo diecinueve, la historia de la aparicién habia caido otra vez en el olvido.

2 Sobre 1a relucion entre la imdgencs de la Virgen Marfa y la historia y topogralia lecales, véase el cldsico cstudio
de William Christian respecto a la Espafia del siglo diecisgis (Christian, 1981).

3 Las Actas del Cabildo de Quito, durante ¢l siglo diecisictc, proporcionan abundante informacidn sobre los vin-
culos que se habian forjado entre las imégencs milagrosas, sus santuarios, y las autoridades civiles de Quito. De
hecho, frecuentemente cn las sesiones del cabildo se habla de nombrar a diputades con el fin de traer a la imagen
de Guipulo o de Bl Quinche para socorrer a los habitantes de la ciudad en tiempos de dificultad, en caso de inun-
daciones o sequias, la primera, o cuando habfa epidemia de tabardillo, la segunda.

4 Prucba de ¢llo es 1a ausencia de ex — votos del siglo dieciocho en el santuario, en contraste con el gran nimero
de obras del siglo diecisiete.




Sorprendentemente, €ste cobrd renovada importancia hacia 1890, cuando se le atri-
buyé la curacién de un sacerdote oblato en la ciudad de Cuenca. Al acercarse el
bicentenario del milagro, en 1896, el arzobispo de Quito, Rafael Gonzdlez Calisto,
dedicé el templo de Guépulo a esta advocacion con el fin de que “se conserve siem-
pre vivo en esta Arquidideesis y aiin en toda la Repiblica el recuerdo de aquella
Aparicion portentosa de la Madre de Dios (Gonzilez Calisto, 1901: 26).

De acuerdo a Julio Maria Matovelle, la iglesia de Santo Domingo y Cantuiia, al
igual que Guépulo y El Quinche, posefan cuadros en los que s¢ representaba el mila-
gro ocurrido a fines del siglo diecisiete, Los dos primeros conjuntos habian desapa-
recido, un descuido que nos hace pensar en la poca importancia gue se otorgaba a
esta devocién en Quito. Matovelle, por otro lado, sefiala la antiglicdad del cuadro de
Guipulo, pintado muy probablemente en ocasién de la conmemoracién del centena-
rio de la aparicion, a fines del siglo dieciocho. No menciona fechas de ejecucion
para las otras obras, lo que sugiere que éstos eran de factura mis reciente. S1 debe-
mos destacar que, para Matovelle, tanto el cuadro de Guépulo como el de EI
Quinche eran de “pobre mérito” (Matovelle, 1910: 381). Resalta, por otro lado, fa
calidad de los trabajos ejecutados por Joaguin Pinto en afios recientes. Uno de ellos,

- nos dice, habia sido colocado en la iglesia del convento de La Merced de Cuenca,
en donde residia el religioso oblato que, como hemos diche antes, en 1890 habia
recibido un favor de la Virgen de la Nube (Matovelle, 1910: 381). El cuadro pinta-
do por Pinto se convertiria muy pronto en objeto de fervor religioso. A pesar de que
para muchos la historia que narraba era incomprensible, ésta habia logrado desper-
tar el afecto de los devotos quienes pronto se habfan visto favorecidos por sus mila-
gros, Bscribe Matovelle:

Aquel cuadro y aquel nuevo altar de la Santisima Virgen principiaron desde Tucgo 4 ejercer un atracti-
vo oculto pero irresistible en las almas; muchas personas sin conocer la historia de la Aparicién, ni
saber o que esa pintura representaba, convencidas sélo de que era una imagen rara y desconocida de
la Madre de Dios, cobrdbanle grande amor, y acercibanse 4 venerarla con intensa y profunda
devocion (Matovelle, 1910: 374).

Como habiamos anotado anteriormente, parte del interés en revivir el culto a
Nuestra Sefiora de la Nube tenia que ver con la necesidad de recuperar la importan-
cia que en siglos anteriores habia tenido Guépulo como centro de peregrinacién. De
hecho, el mismo Gonzélez Calisto afirma que se dedicaba;

la iglesia parrequial de Gudpulo 4 Nuestra Sefiora de 1a Nube, deseando que aquel santuario torne 4 ser
€omo en otro tiempo, uno de los centros de la devocidn popular 4 la Santisima Virgen, 4 donde aflu-
yan en edificantes peregrinaciones cuantos se afanan por honrar 4 la Madre de Dios. (Gonzdlez Calisto,
1901: 26).

Algo similar argumenta Julio Marfa Matovelle, afirmando que los deseos del
Arzobispo de Quito se habian visto cumplidos. “Una bella y artistica estatua de
Nuestra Sefiora de la Nube, afirma Matovelle, ocupa, desde hace algunos afios, el
nicho principal del altar mayor de Gudpulo, y en la parie superior del mismo se
ostenta un beltlo cuadro al 6leo, obra de un distinguido pincel quiteiio, donde estd
representada al natural la grandiosa escena de la Aparicién” (Matovelle, 1910; 377).
Afade que “numerosas romerfas frecuentan el antes desierto y olvidado santnario,
inundando la espaciosa nave con el mistico perfume del incienso y ¢l eco repetido
de los canticos sagrados™ (Matovelle, 1910: 377-378).

El santuario de Gudpulo, sin embargo, parece haberse mantenido como un cen-
tro de devoeidn local, sin alcanzar una proyeccion regional, mucho menos nacional.
De hecho, las procesiones anuales a la iglesia, una en 1901 y la otra en 1902 (la pri-
mera con el fin de depositar en el templo el cuadro en el que se representa la apari-
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cién en el siglo diecisicte, y 1a segunda que transportaba la escultura de la Virgen de
la Nube) estaban conformadas principalmente por autoridades eclesidsticas de
Quito, asi como por comunidades religiosas, cofradias, organizaciones piadosas y
colegios de la capital y de sus alrededores. Lo mismo nos lo sugieren las historias
de milagros que se atribuyen a Nuestra Sefiora de 1a Nube, Los favorecidos (a més
de aquellos beneficiados por el cuadro de Joaquin Pinto pintado para el convento
mercedario de Cuenca) eran por lo general habitantes de la zona de Quito, excepto
por el caso de un anciano de Otavalo que habia recuperado la salud tras realizar una
romeria a Guapulo (Matovelle, 1910: 379-380). Tal vez el argumento més decidor
con respecto al caracter local de la peregrinacion en honor a Nuestra Sefiora de La
Nube en Guépulo lo realizan los cuadros que narran el milagro original y que resal-
tan la conexidn entre la advocacion vy la cindad de Quito.

Un cuadro pintado por Joaquin Pinto, un artista repetidamente mencionado por
Julio Maria Matovelle, parece ser una interpretacién directa de Ia narrativa incluida
en los documentos notariales. El cuadro muestra a la Virgen Maria perfectamente
esculpida en las nubes, tal como se habia aparecido a los fieles de Quito en el siglo
diecisiete. Tal como afirman los testimonios del siglo diecisiete, los testigos de la
aparicion se muestran en el atrio del convento franciscano. Es notorio el interés que
evidencia el artista en la representacion de la topografia urbana, mostrando con pre-
cisién extrema a la plaza de San Francisco y a los edificios que se observan desde
la misma, como son las ctipulas de La Compaiiia y la torre de La Merced. Una inten-
cién similar se observa en el cuadro que adorna uno de los pilares de la iglesia de
Guéapulo, muy probablemente el que se traslada hasta el santvario en la procesion de
1901.

En este caso, no solo el convento y plaza de San Francisco aparecen en el espa-
cio pictdrico. A la distancia se muestra también el templo de Gudpulo, un gesto que
reafirma los nexos entre el santario y la ciudad de Quito.

A diferencia de Gudpulo, muchos otros santuarios de peregrinacion durante el
periodo corroboran su importancia en un contexto regional y nacional. Las historias
que se escriben sobre la mayoria de ellos, de hecho, hablan de peregrinos que acu-
dian desde lugares remotos para rendir culto a sus imdgenes milagrosas, muchas
veces desde mds alla de las fronteras del pais. Un caso significativo, en este senti-
do, es el de 1a Virgen de El Cisne. Si bien las procesiones anuales que conducian su
imagen desde su santuario hasta la capital de la provincia de Loja servian para rati-
ficar los vinculos de unidn (y las relaciones de poder) entre el centro de autoridad
politica y religiosa de la regién y su periferia (lo mismo que sucedia entre Quito y
Gudpulo), sin embargo la peregrinacidén poseia un indudable cardcter regional. Es
esto precisamente lo que nos sugiere fray Buenaventura Salazar en los siguientes
versos publicados en 1903, en los que describe el fervor que despierta la imagen de
la Virgen de visita en la Catedral de Loja:

Allf van los zarumefios,

y de Cuenca las familias,

¥ peruanos numerosos

y de partes muy distintas;

alli blancos, alli cholos,

llenos de fe se arrodillan (Salazar, 1903: 63).

De acuerdo al presbitero Metalli, autor de la historia del santuario de San Jacinto
de Yaguachi, Pueblo Nuevo era también un destino predilecto para peregrinos que
s¢ acercaban no sélo desde regiones distantes en la repiblica ecuatoriana, sino atin
desde mds alld de sus fronteras. De hecho, el autor le atribuye a la imagen de San
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Jacinto ¢l milagro obrado en beneficio de un oficial de! ejército chileno, guien en
agradecimiento por el favor recibido habia acudido en romeria desde su patria,
acompafiado de su familia. En el santuario habia dejado como ofrenda la medalla de
valor que habia recibido por su participacion en la guerra contra el Pert y Bolivia
(Metalli, 1888 13).

La historia del santuario de Ia Virgen del Quinche habia también adquirido dimen-
siones que trascendfan lo local y regional. Como habiamos anotado anteriormente,
desde el periodo colonial la imagen de 1a Virgen del Quinche era frecuentemente con-
vocada a Quito con €l fin de socorrer a sus habitantes en tiempos de penuria. Esta
prictica continué hasta el siglo veinte, como evidencia el cuadro de Joaquin Pinto en
el que se muestra la entrada de la Virgen a la cindad por San Blas. A fines del siglo
diecinueve, Ja misma imagen habia realizado una peregrinacion por la provincia de
Imbabura, un gesto que ampliaba e} espacio geogrifico sobre la que ésta ejercia
influencia. El mismo Metalli, autor de la historia del santuario de Yaguachi, compa-
raba a la iglesia del Quinche con los mds importantes templos marianos a nivel mun-
dial. Invitando al lector a reflexionar sobre el origen milagroso de los santuarios
nacionales, listaba entre ellos al de Lourdes, en Francia, el de Ia Virgen del Huerto
en Chiaveri, Italia, el de Guadalupe en Tepeyac, México, y el de Las Lajas, en
Colombia. Refiriéndose al Ecuador, afirma: “quién no visitd aquel del Quinche, y
cudles de los nacionales, sobre todo, no sabran darnos noticia de €l y de los grandes
portentos de la Virgen Santisima que en ¢l se venera?” (Metalli, 1888: 10).

Las historias de milagros realizados por la Virgen del Quinche no hacen sino con-
firmar la capacidad del santuario para atraer devotos mds alld de las fronteras loca-
les y regionales, Adn desde el periodo colonial, los fieles que acudian al mismo pro-
venian desde lugares distantes, como son Popaydn o Macas, por ejemplo (Sono,
1883). Es interesante anotar de qué manera las imagenes que se pintan sobre el ori-
gen de la advocacién van a marcar una distancia con respecto a los cuadros de
Nuestra Sefiora de la Nube, en los que se privilegiaban vistas topograficas especiti-
cas y que al hacerlo ratificaban los lazos de unién entre Quito y su periferia.

Un cuadro atribuido a Manuel Zambrano, y ejecutado en el iltimo cuarto de siglo
diecinueve, muestra a la imagen en un altar, rodeada de floridos matorrales y aves,
y acompafiada de un grupo de indigenas que le rinden reverencia. Una inscripcion
en la parte inferior de la pintura la identifica como Nuestra Sefiora de Oyacachi,
nombre original de la advocacién y que derivaba del pueblo en donde se encontra-
ba originalmente hasta cuando, a fines del siglo dieciséis, fue trasladada a El
Quinche’. De hecho, la escena hace referencia al milagro fundador de la advocacion.
La imagen misma habfa escogido el lugar en donde queria que se construyese su
templo; las avecillas que la rodeaban y que cantaban en su honor no eran sino una
sefial de su deseo. Alrededor de la imagen central, en cada una de las esquinas del
licnzo, aparecen cuatro escenas secundarias que narran otros milagros significativos
obrados por la imagen. El mds temprano de ellos muestra al escultor espafiol Diego
de Robles, autor de la imagen de la Virgen, cuando es milagrosamente rescatado de
caer del puente que cruzaba sobre un caudaloso rio. Los otros muestran la curacidn
de la herida en la pierna de un indigena que participaba en la construccion del tem-
plo de Oyacachi, la recuperacién de un hombre que habia sido atacado por un toro
y la salvacién de ofro que habia intentado suicidarse tras descubrir que su mujer lo
habia traicionado.

5 Laimagen fue trasladada a Bl Quinche desde Oyacachi bajo érdenes de fray Luis Lépez de Solis, Obispo de Quito.
Las autoridades religiosas quitefias acusaron a los indigenas de Oyaeachi de idolatria y de utilizar a la estatua de la
Virgen en un ritual pagano. Es evidenic, por otro lado, la intencitn de reubicar a una imagen que habia dade prueba
de ser milagrosa a un santuario més cercano a Quito. De hecho, entre las justificaciones que se esgrimen para el tras-
lado de 1a Virgen sc encuentra el camino largo v dificil que impedia la llegada de peregrinos (Pélit Moreno, 1932).




Una observacién importante con respecto al lienzo es que éste no funeiona como
un ex — voto que se ofrece a la imagen de la Virgen como agradecimiento por un
favor recibido. Por el contrario, la obra mds bien cita a las historias que se represen-
tan en los cuadros votivos, insertindolas dentro de una narrativa de mds largo alien-
to. Es precisamente por esto que cada una de las escenas aparece representada den-
tro de un marco pintado, como reclamando su individualidad dentro del espacio pic-
torico. A diferencia de 1os cuadros en honor de la Virgen de la Nube, por otro lado,
poca atencion se presta aqui a la descripeién topogrifica. El pintor recurre a conven-
ciones formales pre-establecidas que, alejindolo de la especificidad geogrifica, le
llevan més bicn a mostrar una naturaleza ideal e imaginaria. Tal vez esto se expli-
que por la funcién que cumplia ]a obra y el contexto en que iba a eircular. De hecho,
es posible que el cuadro haya sido pensado para ser exhibido frente una audiencia
distante, y a la que se debia contar sobre los prodigios y milagros realizados por la
Virgen. Al favorecer la historia por sobre la especificidad geogrifica, el cuadro otor-
gaba un sentido mds universal a una advocacion local.

La fecha de ejecucion del lienzo, en las ultimas décadas del siglo diecinueve,
corresponde aproximadamente con la destruccion de la antigua iglesia tras el terre-
moto de Ibarra en 18368, y con el comienzo de la construccién del nuevo santuario.
Es probable que el cuadro haya tenido como fin recaudar fondos para los trabajos
que debian realizarse en El Quinche. Al igual que muchas imdgenes durante el peri-
odo colonial, como fa de Gudpulo o la de La Merced, conocida por ese motivo como
La Peregrina, este cuadro probablemente fue trasladado a lugares remotos con ¢l fin
de recoger limosnas para su templo. La pintura viajera habria jugado un papel fun-
damental en la difusién de 1a advocacién de El Quinche, permitiendo que su signi-
ficado trascienda fronteras locales y regionales.

El camino del peregrino, al igual que la circulacién de imdgenes milagrosas o de
narrativas pintadas sobre los mismos, contribuye a transformar una tradicién local
en una historia con cardcter regional y nacional (y hasta internacional, argumentaria
Turner). En el siglo diecinueve, como sefialamos lineas atrds, no podemos olvidar la
importancia que tendrd la imprenta en la construccién de un imaginario colectivo
nacional. Es significativo el ndmero de historias impresas sobre los santnarios de
peregrinacién que circulan desde las tiltimas décadas del siglo diecinueve, asf como
la presencia que adquieren las descripciones del paisaje ecuatoriano en las mismas.

Entre las décadas de 1880 y 1930, salen a la luz una serie de impresos en los que
se cuenta la historia de los santuarios de peregrinacién en el Ecuador. Unos pocos,
como el dedicado al santuario de la Virgen de El Quinche o de San Jacinto de
Yaguachi, hacian referencia a una advocacién que tenia sus origenes en la colonia.
Muchos otros, sin embargo, buscaban legitimar cultos mis jévenes o de reciente
fundacién, como el de la Virgen del Rocio en Biblidn, o el de Nuestra Sefiora de la
Gruta de la Paz, en Rumichaca. Estos cuadernillos, la mayoria bastante breves yde
fécil manipulacidn, servian en ocasiones como una guia para el peregrino, propor-
ciondndole una narrativa resumida del origen de la advocacién y de su templo.
Algunos de ellos, como el de Nuestra Sefiora de La Paz, incluia hacia el final una
novena en honor a la Virgen Maria, y una oracién dedicada a esta advocacion espe-
cifica que permitia alcanzar indulgencias papales (Torres, 1926: 19-29).

Los impresos también tenian como fin obtener limosnas para el mantenimiento
del santuario o donaciones para la construccién de una edificacién nueva. Sin lugar
a dudas, al recoger y difundir los més importantes portentos realizados por la ima-
gen milagrosa, los impresos eran instrumentales como parte de una campafia propa-
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gandistica que aseguraba la importancia del santuario como destino de preferencia
entre los fieles devotos, asi como su pervivencia en el imaginario nacional. La cir-
culacién de historias impresas sobre una imagen milagrosa y su santuario, por otro
lado, son esenciales en la divulgacién de tradiciones locales, otorgandoles un signi-
ficado que adquiere dimensiones regionales y nacionales.

Es notable el protagonismo que estos textos otorgan al paisaje que circunda a los
santuarios de peregrinacion. Las vividas descripciones que aparecen en estas peque-
flas obras sirven para diseminar imdgenes locales y especificas de la naturaleza,
fragmentos o vistas corograficas. Al juntarlas, sin embargo, el lector podia compo-
per en su imaginacién un mapa total a partir de los fragmentos, o de la diversidad
de la geografia nacional. Estas descripciones tenian la capacidad de alcanzar a un
ptiblico amplio y, como tal, eran singularmente efectivas en la construccidn de un
imaginario colectivo sobre el paisaje ecuatoriano y sobre la nacién como una comu-
nidad cristiana®.

Los santuarios de peregrinacién se encuentran por lo general en sitios privilegia-
dos, visibles a la distancia (ya sea en lo alto de una colina o en la hondonada de un
valle). La excelencia de la topografia que les rodea es en realidad un incentivo para
el visitante. Bs quizd por esto gue sus historias otorgan un sitial preponderante al
paisaje circundante. Haciendo uso de un vocabulario altamente evocativo, que con-
voca tanto a nuestros sentidos como a nuestras emociones, estas descripciones cap-
turan el asombro v las expectativas propias del peregrino que se acerca a su destino
final. De hecho, al leer las palabras impresas, el lector puede pintar en su imagina-
cién su version de la naturaleza local.

Al hablar de “historias espaciales,” Michel de Certeau establece una diferencia
entre dos formas diferentes de representacion cartogréfica, el tableau y el tour (De
Certeau, 1984: 117-122). El primero es una representacion total y estdtica del espa-
cio, alejada de la experiencia del espectador, en la que las partes ocupan lugares
definidos. El tour, por el contrario, sugiere movimiento, y como tal incentiva al
observador a imaginar una ruta que conecta a lugares individuales que se inscriben
dentro de un mapa. Las historias de los santuarios de peregrinacién pueden ser defi-
nidas como un tour; al trazar el camino que debe seguir el peregrino, permitian al
lector apropiarse y percibir de manera préxima una geografia distante.

En la historia de la advocacién de San Jacinto de Yaguachi, escrita por el citado
Metalli en 1888, el autor primeramente indica al lector la ubicacién exacta del pue-
blo de Yaguachi-Nuevo, a seis leguas de Guayaquil, “sobre la margen izquierdo que
lleva su mismo nombre” (Metalli, 1888: 4). Al describir la primera visién del pue-
blo que se presenta ante el peregrino, sin embargo, el texto adquiere un tono alta-
mente evocativo, que permite al lector imaginar el sentimiento expectante del cami-
nante que se acerca a su destino final. El autor destaca “su situacién topogrifica, su
hermoso templo cuya torre descuelia sobre los demds edificios, y que alegra desde
lejos 1a vista del piadoso peregrino al acercarse 4 estas playas” (Metalli, 1888:4). Un
interés similar observamos en la Breve Noticia Histdrica del santuario de Nuestra
Senora del Rocio, escrita en 1897 por el religioso oblato Julio Marfa Matovelle.

6 Estoy refiriéndome a Benedict Anderson cuando habla de la relacién entre el desarrollo y fortalecimiento de 1a
imprenta v la emergencia de las naciones como comanidades politicas imaginadas. (Anderson, 1983), Eduardo
Kingman argumenta que en el Eenador, mds importantes que la literatura y la imprenta en la constitncion del
Ecuador como una comunidad imaginada fueron las tertulias, comunicaciones orales, y noticias que circulaban de
manera informaf (Kingman, 2006: 76). Al respecto, yo argumentaria gue la oralidad y los impresos no necesaria-
mente son mutuamente excluyentes. Si el texto eserito muchas veces preserva y legitima tradiciones transmitidas
a través de la tradicién oral, las historias que se preservan en los impresos muchas pueden ser la fuente de noticias
gue luego circulan en commicaciones verbales. Tampoco se puede minimizar la importancia del gran mimero de
imprentas locales que surgen en el Ecuador durante las décadas del siglo diecinueve (las historias sobre advocacio-
nes locales se publican en eflas), lo que sugiere Ja existencia de un mercado relativamente amplio para sus publi-
caciones.
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Matovelle invita al lector a imaginar la privilegiada ubicacién del santuario de
Biblidn, “colgante de un pefiazco [sic] [del Atar] cual nide de palomas adherido 4
los muros de antigua fortaleza” (Matovelle, 1897: 6). El mismo asombrado por la
magnificencia del paisaje del Cafiar, su descripcion despierta una emocién similar
en su andiencia. Como si efectivamente nos enconirdsemos junto a él, frente a la
entrada del templo, nos dice: “fijemos nuestras miradas en el paisaje andino que nos
circunda, con sus variados tonos de luz, y esa riqueza de tintas y de cnadros con que
nos encanta el espectidculo majestnoso de nuestras cordilleras” (Matovelle, 1897: 4).
Luego dirige nuestra atencién hacia el espectdcule que, desde el atrio de la iglesia,
se muestra a los ojos del visitante:

En contorne del espectador divisanse los maizales ¥ ofras sementeras que tapizan como pintada alfom-
bra los flancos del monte, que descienden en pendiente rapida hasta la plaza del pueblo; € caserio de
éste resalta entre aquel océano de verdura, como mata de floridas amapolas en medio de vn trigal. Més
alld, en el fondo del valle, aparece como 4 modo de cintas destrenzadas de plata, el caprichoso y cris-
talino rio de Burgay, que arrasira perezosamente sus aguas junto 4 las amenas quintas que tanto her-
mosean los alrededores de Biblidn (Matovelle, 1897: 4-5).

Matovelle no sdlo rescata las singularidades del paisaje local, sino que también
destaca la importancia del mismo como escenario para eventos histéricos de trascen-
dencia nacional. Asf, argumenta que el paramo de El Verde, al otro lado del rio, era
“sitio histérico y memorable por haber sido dos veces teatro de combate, en tiempo
de las guerras de Independencia” (Matovelle, 1897: 5).

En 1888, al hablar sobre la historia de la Virgen del Quinche, el doctor Sono des-
cribfa la ruta de peregrinacion desde Quito hasta su santuario. A cinco legnas de la
ciudad, escribia, “hay un camino que 4 manera de una gigantesca culebra baja ser-
penteando de la meseta, que en esta parte forman los dos ramales de los Andes, y va
4 parar en un hondo valle cruzado por un candaloso rio” (Sono, 1883: 36). El autor
pintaba el dificil camino que debia seguir el peregrino, “pendiente, escabroso y sofo-
cante por el menudo vy sutil polvo que se levanta de su suelo drido y sin la menor
vegetacion, y por los abrasadores rayos del sol que allf hieren verticales, reverberan-
do sobre esas peladas rocas™ (Sono, 1883: 36). Al igual que Metalli y Matovelle,
Sono evoca las emociones del visitante y la expectativa que anmenta al vislumbrar
el templo del Quinche en la distancia: “Se ve 4 lo lejos una graciosa fachada al abri-
go de un elevado campanario, cuyos bronces en dias serenos se hacen oir 4 muy lar-
gas distancias; blancos caserios le rodean en medio de huertas v arboledas™ (Sono,
1883:37).

Si hay algo qgue llama la atencion con respecto al texto de Sono es la precisidn
extrema con ¢ue sefiala los principales accidentes geograficos que rodean al santua-
rio. A diferencia de otros escritores, Sono no se ocupa en describir un paisaje local
finicamente sino que sitda al Quinche en relacidn a rasgos sobresalientes del paisa-
je ecuatoriano. Esto nos sugiere que el autor tenia en meni¢ a una audiencia amplia
que, si bien no podia comprender las particularidades del sitio especifico, si podia
imaginarlo en €l contexto de una geografia nacional. Al hablar del camino culebre-
ro que terminaba en un valle atravesado por un rio, por ejemplo, Sono omitia el
nombre mas local y especifico del Pisque y tinicamente mencionaba que sus aguas
“encauzadas entre elevados pefiascos, espumosas y rebramantes van 4 mezclarse
con las del Esmeraldas y juntas entran en el Pacifico” (Sono, 1883: 36). De igual
manerd, al describir la topografia que circundaba al pueblo del Quinche anotaba que
su horizonte ¢staba cercado,

por el Norte el Cayambe con su perpetua vestidura de nieves que le baja hasta cubrir su anchurosa base,
el temible Imbabura ¥ los dilatados piramos de Mojanda; por el Occidente se alza sombrio el Pichincha
con sus tres negruscos picachos envueltos ordinariamente en su capuz de nubes, y luego siguen cerrdn-




dolo el Gualilagua, el Corazdn, el Iliniza, el Pasochoa, el histérico Rumifiahui, el formidable Cotopaxi,
coronado constantemente de pardos crespones de nubes formados por el humo que arroja de sus entra-
flas; y finalmente viene el Sincholagua 4 terminar una corona de montafias (Sono, [883: 38-39).

Particularmente interesantes son los documentos que se contienen en la resefia
histérica del Santuario de Nuestra Sefora de La Paz. Como cuentan estos documen-
tos, en 1915 se habia decidido transformar a la gruta del Rumichaca, formada de
roca natural, en un templo en honor de la Virgen Marfa. El mismo Gonzilez Sudrez
habia motivado a don F. Jaramillo Leal, cura parroco de Ta Paz, a que junto con los
esfuerzos del pueblo del Carchi erijan en el lugar “una estatua a la Santisima Virgen,
bajo la advocacidn de Nuestra Sefiora de La Paz, en las brefias del Rumichaca”
(Torres, 1926: 10). También en 1913, Jaramillo habia marchado en procesién con
sus feligreses hasta la gruta, para depositar en ¢lla una pequefia imagen de la Virgen
que anunciaba a la que se colocaria mas tarde (Torres, 1926: 12). En 1916, finalmen-
te, se habia erigido un altar en honor de la escultura tallada en licamancha, el mismo
material de que estaba hecha la gruta, por el artista ibarrefio Daniel Reyes (Torres,
1926: 9).

A diferencia de otras advocaciones, en que la presencia de una imagen milagrosa
0 una aparicidn divina precede a la construccién de su santuaric, en Rumichaca era
la naturaleza misma, encarnada en la magnifica gruta, la que se consideraba como un
verdadero milagro. El obispo de Tbarra la retrata como “obra del divino Arquitecto”,
mientras que el sermon predicado en el dia de la consagracién del lugar y de su ima-
gen lo define como “un templo, no formado por los hombres, sino por las manos
ocultas de la naturaleza, amplio, magnifico, estupendo, sublime” (Torres, 1926: 16).

En el mencionado sermén, el cura de La Paz describe el interior de la gruta usan-
do términos arquitecténicos que permiten al lector imaginar una vista tinica y sor-
prendente:

Ayriba, mil caprichosas figuras que simulan capiteles de bronceadas columnas, cilindros de marfil
oscurccido por la accién de Jos tiempos, jaspeados tubos de diversos tamaiios que dan salida al agua
mineral que la tierra guarda en sus entrafias, planchas de marmol guarnecidas de variedad de esmaltes
y terciopelos (Torres, 1926; 14),

Con el fin de capturar la grandeza del especticulo que se muestra ante la mira-
da del visitante, el orador utiliza un lenguaje metaférico que apela a los diferentes
sentidos del lector. Nos dice, asi, que abajo se ven “las aguas de un torrentoso rio,
golpedndose en las piedras del cauce y levantando una nube de vapor, como si fuera
¢l humo del inciense que con la oracién de un pecho creyente se ha de elevar hasta
Dios” (Torres, 1926: 14). A la derecha se apreciaba un “terraplén de granito... y
fuentecitas del liquido elemento alimentadas constantemente por la lluvia de gotas,
que, a intervalos de tiempo, se desprenden de la béveda”, mientras que a la izquier-
da se veian “bocas y tubos que, como los que penden de 1a béveda, dan salida a
minerales aguas de variadas temperaturas que van a confundirse con las aguas del
torrente” (Torres, 1926: 14),

Consciente de la necesidad de unificar al territorio ecuatoriano y de incentivar el
progreso de las industrias locales, como es bien sabido, Garcia Moreno promovié la
construccién de redes viales que permitieran romper con el regionalismo y el aisla-
miento de sus poblaciones, Inicié la construccién del ferrocarril del Sur, a pesar de
que para 1875 s6lo se habian dado los primeros pasos del gran proyecto que se con-
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cluiria bajo la presidencia de Eloy Alfaro. Garcia Moreno también se ocupé de tra-
zar una moderna red de carreteras, mejorando el camino de herradura de Quito a
Riobamba y disefiando otros secundarios que unian a las cindades de las provincias
con la ruta principal.

Para Ia construccion de estas obras vendrian al Ecuador arquitectos extranjeros
como el alemédn Scbastidin Wiesse, asi como el célebre Thomas Reed, nombrado
arquitecto de la nacién por Garcia Moreno. Este dltimo ejecutaria obras de infraes-
tructura de vital importancia, como son el Puente de Jambeli, cerca de Latacunga, el
del Agoydn en la provincia de Tungurahua, y otro sobre el rio Pisque, en Pichincha
{Ortiz, 2005 a: 89-123; Clark, 2004: 25-47). El programa modernizador que se ini-
cia con Garefa Moreno y que continuaria con los gobiernos progresistas y liberales,
cambiarfa radical y definitivamente al paisaje ecuatoriano pero también la percep-
cidn de sus habitantes sobre el mismo (la geografia nacional deja de ser vista como
una serie de lugares aislados para ser comprendida como un territorio integrado). Lo
que ¢s particularmente interesante es que el impetu progresista de las Gltimas déca-
das del siglo diecinueve y de principios del veinte habria también favorecido la exis-
tencia de los centros de peregrinacién en el Ecuador, y particularmente de aquellos
que se encontraban distanies de las urbes mds importantes del pais.

Las historias de los santuarios que se escriben en este periodo hablan de los devo-
tos que llegan desde diferentes Iugares del Ecuador y aiin de mds all4 de sus fronte-
ras, en muchos casos fieles pervanos, por ejemplo, lo que era evidentemente el resul-
tado del fécil acceso a los mismos. Es notoria, de hecho, la importancia que muchos
de estos impresos otorgan a la ubicacién de los templos en el centro de importantes
vias de comunicacién que unificaban al territorio nacional. Para el lector cristiano,
¢l Ecnador podia imaginarse a partir de un itinerario que, sobrepuesto a la moderna
red vial, conectaba a los diferentes santuarios de peregrinacién.

Si el santuario de El Guaico, en ¢l valle del Chimbo, podia ocupar un lugar en ¢l
imaginario nacional, era precisamente por su proximidad al camino que en el siglo
diecinueve unia a Quito con la costa, y cuya construccién la habia iniciado Juan José
Flores. Los viajeros partian de Guayaquil a Babahoyo en barco, desde donde inicia-
ban el ascenso hacia el paramo para luego descender hasta el valle de Chimbo’. Con
Garcia Moreno, adicionalmente, se habia construido la carretera de Quito a Chimbo
y Sibambe, que luego se conectaba a la costa por medio del ferrocarril. Como es evi-
dente, ¢l santuario de El Guaico se habia beneficiado enormemente de su estratégi-
ca ubicacién, en una zona que servia como punto de unién entre la Costa y la Sierra.
De hecho, Angel Polibio Chévez destaca la presencia de grupos montubios durante
la feria que se celebraba en Bl Guaico en ocasion de 1a fiesta de la Virgen Maria, por
lo menos hasta antes de que 1as autoridades eclesidsticas prohibiesen su celebracién
en 1867 (Chavez, 1887 77).

Las mejoras en la infraestructura vial habfan también sido dtiles para el santua-
rio de El Quinche, como bien lo sugiere el doctor Sono al escribir que el camino al
poblado era “hasta hace poco tiempo uno de los puntos mas angustiosos y dificiles,
que debia atravesar ¢l viajero que se dirigfa 4 las provincias del Norte del Ecuador”
(Sono, 1883: 36). El autor se refiere aqui, recordemos, a “un valle cruzado por un
caudaloso rio” que va a desembocar en el Esmeraldas. El rio al que hace referencia
era probablemente ¢l Pisque, cuyo puente se encontraba casi totalmente destruido
para la década de 1860 y que habia sido reconstruido durante la presidencia de
Gabriel Garcia Moreno bajo la inspeccién de Thomas Reed (Ortiz, 2005a: 104-105).
También Julic Maria Matovelle resalta la ubicacion del pueblo de Biblian en el con-

7 Véase la desciipcién del viaje de Guayaquil a Quito que realiza el diplomdtico norteamericano Friedrich
Hassaurek, quien jlega al Ecuador justamente durante el gobierno de Garcla Morene (Haussaurek, 1993: 45-74).
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texto de una geografia a la vez regional y nacional, destacando su centralidad en una
extensa red vial que conectaba a diferentes lugares del pais. Asi, anota que Biblidn
estd ubicado a una hora de Azogues, a tres del Cafiar, y a un dia de camino de
Cuenca. Afiade que:

por el corazén del pueblo afraviesa uno de los caminos mis frecuentados de la Repiiblica, el que nos
pone en comunicacién con las provincias del Norte; por lo cual en este via, como en una grande arte-
ria, viene 4 confluir otras sendas secundarias, como las que conducen 4 las importantes parroguias de
Deleg ¥ ¢l Tambo (Matovelle, 1897: 2).

El peso determinante que la modernizacion del pais tendria sobre los santuarios
de peregrinacién es también evidente en Ja historia del templo de San Jacinto de
Yaguachi. En ésta se resalta la conexién entre el origen de la advocacién y la fun-
dacién del pueblo, y la centralidad que adquiere el lugar en el imaginario nacional
con la construccién del ferrocarril.

De acuerdo a la tradicién, 1a imagen de San Jacinto habia aparecido milagrosa-
mente en 1722, colgada de un drbol de pechiche, en el lugar en donde posteriormen-
te se fundaria Yaguachi-Pueblo Nuevo®. A pesar de que la imagen habia sido trasla-
dada a Yaguachi Viejo, el santo habfa -sin embargo- enviado una serie de sefiales
para indicar su deseo de que una nueva poblacién sc estableciera en el lugar de la
aparicién de su retrato. De acuerdo a los habitantes de Yaguachi, muchas veces la
imagen desaparecfa y se la encontraba mds tarde en el sitio mismo de su aparicién.
En 1841, una terrible sequia habia azotado a Yaguachi Viejo. Mieniras se celebra-
ba una procesién en la calle del pueblo, para mayor desgracia, la llama de una vela
habia incendiado la iglesia parroquial. Y puesto que los yaguachefios no se habian
decidido avin a construir el templo que el santo exigia, éste les envia un mensaje atin
mis firme. Es asf como, poco mds tarde, la poblacidn habia sido atacada por la peste.
Los m4s pudientes se mudaron entonces a ofros poblados, escribe Metalli, mientras
que los més pobres se dirigicron hacia la montafia en donde se encontraba ¢l pechi-
che de San Jacinto. Aqui se construyé finalmente el templo con el 6bolo de los devo-
tos del santo; en 1847 se donaron los terrenos de la zona para el establecimiento del
nnevo asentamiento (Metalli, 1888: 9-11),

La historia de la imagen de San Jacinto y del poblado de Yaguachi Nuevo apare-
ce representada en una pequefia pintura en hojalata, muy probablemente un ex —
voto dedicado al santo en agradecimiento por un favor recibido’. San Jacinto, vesti-
do con el habito de los dominicos, aparece de pie, en primer plano. Con su mano
derecha sostiene una custodia y con la izquierda una imagen de la Virgen Maria con
el Nifio. En el fondo, a la derecha, se observa a la iglesia de Yaguachi Viejo ardien-
do en llamas. A la izquicrda aparece el templo fundado en Pueblo Nuevo, la pros-
peridad del sitio sugerida por la abundante vegetacién tropical que le rodea. El
aspecto mds interesante de la obra, sin embargo, se muestra en la parte inferior del
cuadro. A los pies del santo, a izquierda y derecha, aparecen los donantes de la obra,
un nifio de rodillas y un hombre ofreciendo cnatro candeleros al santo. Frente a
ellos, embarcaciones diversas navegan por el caudaloso rio Yaguachi. En el agua,

% El antor menciona una versién “mds vulgar” de la aparicion milagrosa de San Jacinto de Yaguachi. De acuerdo
4 ésta, un comerciante espafiol que llevaba consigo una imagen de San Jacinto, cada vez que llegaba al puerto cerca
de la montafia en donde posteriormente se fundaria Pugblo Nuevo, la colgaba en un drbol de pechiche y entonces
s¢ postraba a orar. Muchas veces perdid I imagen, y siempre la volvié a encontrar en el mismo drbol de pechiche.
La versién que proporciona Metalli estaba supuestamente corroborada en un antiguo cuadro que habia encontrado
en la iglesia parroquial.

9 Fl cnadro pertenece a Ja coleccién del Museo del Banco Central del Ecuador. Equivecadamente, en el inventa-
tio del museo consta que fue pintado en el siglo dieciocho. Fsto no es posible debido a que los eventos que se repre-
sentan ocurrieron a mediados del siglo diecinueve,
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junto a la orilla, aparece nuevamente el nifio, aparentemente rescatado por interven-
¢ion del santo.

Lo que llama la atencién con respecto a este ex — voto es la manera efectiva
mediante l1a cual condensa la dimension local y supra-local del santuario de peregri-
nacién. Por un lado, destaca la conexidn entre la imagen milagrosa de San Jacinto
con la historia y la topografia locales. Por ¢l otro, al resaltar la navegacion sobre el
Yaguachi, se sugiere también la centralidad de Pueblo Nuevo en una red de vias de
comumnicacion que servian para unificar al pafs y, como tal, garantizaba la presencia
del poblado en un Ecuador moderno. Este es precisamente el argumento que elabo-
ra Metalli en su historia de la advocacion.

Alli el Ferrocarril del Sur que v4 [sic] hacia la sierra,” escribe Metalli, “el de Durdn establecido rilti-
mamente, el trifico de los vapores nacionales. los hermosos y grandes ingenios, el telégrafo, ¢l teléfo-
no, revelan que Yaguachi-Nuevo es una poblacién de especial modo bendecida desde lo alte, y que una
mano Todopoderosa, per decirlo asi, ha podido convertir un espeso bosque cn una Villa hoy tan her-
mosa y concurrida, no tan sélo del ecuatoriano que habifa las estremidades [sic] de la Repiiblica, sino
también por el extranjero que viene desde lejanas tierras 4 rendir sus homenajcs de amor y veneracion
en cl santuario de San Jacinto (Metalli, 1888: 4).

Metalli argumenta que Pueblo Nuevo debia sn fundacién, su progreso y porvenir
a la milagrosa imagen de San Jacinto. Evidentemente, ¢l autor busca encontrar una
explicacién cristiana para la bonanza por la que atravesaba en ese entonces
Yaguachi, y asi lo presenta como un lugar favorecido por los designios de Dios.
Dejando de lado el romanticismo religioso de Metalli, sin embargo, si debemos res-
catar el enclave privilegiado del poblado como factor determinante de su desarrollo.
Como bien anota Metalli, de hecho, desde Yaguachi partia el tren hacia Sibambe, lo
que le convertia en un punto de contacto entre la costa y la sierra; el pueblo, a su
vez, se conecltaba con Guayaquil por medio del transporte fluvial. EI mismo
Hassaurck, no sin un dejo de sorpresa, habla de los modernos vapores que cruzaban
los rios de la provincia del Guayas y que hacian a los viajes mds cortos y placente-
ros (Hassaurek, 1993: 43). Su envidiable ubicacién, por otro lado, habia permitido
que en Yaguachi se implantasen avances tecnoldgicos alin anies que en los centros
de autoridad econdmica y cultural del pais. De hecho, los primeros teléfonos que se
instalaron en el pais se encontraban justamente entre Yaguachi y Sibambe, siguien-
do la linea del ferrocarril (Crespo Ordéiiez, 1932: 32). A fines del siglo diecinueve,
de esta forma, Yaguachi se convertia en simbolo de la modemizacién, del progreso
y de la unidad del Ecunador.

El padre Julio Marfa Matovelle, en su descripeidn de los santuarios en honor de
la Virgen Maria en la América espaifiola, anotaba que “los descubrimientos de la
ciencia, las invenciones del arte, la civilizacién y el progreso son dones que hace el
Cielo con el vinico fin ya de preparar, ya de plantear ¢ perfeccionar el reinado de
Cristo en las naciones” (Matovelle, 1910: v). Estas palabras resumen en gran parte
la relaci6én entre el culto a las imdgenes milagrosas y la mentalidad modernizadora
que marcd las dltimas décadas del siglo diecinueve y las primeras del veinte en el
Ecvador. A pesar de que los rapidos cambios sociales que se operaban en el pafs sig-
nificaban una amenaza para grupos e instituciones tradicionales como la Iglesia
Catolica, la religién misma podia verse beneficiada por los avances tecnoldgicos de
la época. Como hemos visto, el desarrollo de la imprenta y de la infraestructura vial
habia permitido imaginar a la nacién como una comunidad territorial, integrada por
medio de la divulgacion de informacion y de un sistema de comunicacién integral.
Los santuarios de peregrinacién, asentados sobre enclaves emblemdticos del
Ecuador progresista, reconciliaban asi a la geografia cristiana con la moderna.
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1 convento dominicana de San Pedro Mértir se fundd en Quito el primeTo do julio
de 1541, por fray Gregorio Baraco. El smquilcoto extremedio Tranciseo Becerra dise-
o L 1glesta; sy construgeion Jio micio ¢n 1590 v terming hacia 1620_ En 1623 se
irastadd delimitivamente ¢l culto-a la iglesia nueva.

Ao largo de los afios, capafioles, alemaney, italianos, ecuatorianos y La fuerza de
Ins sismos ¥ 1a humedad. cantribuyeron al resultado sryuitectomico que hoy conoce-
mios. una iglesia de una sala nave con capillas laterales imlerconeetadas cotre i, dos
tribunay bujo el crucera, cor sobre el nirtes v un hside semicircular,

Las transformaciones gue Wyicton logar entre Tos siglos XV ¥ XTX revelan so
apeeo a [ommas barrocas v muddéjares. na asl las de finales del XIX v principios del
XX que contrastan con la herencia de 1a primerd elupa y (mnslonmain en buena medi-
da el cardcter de 1a iglesia hacia el nepgdtico v neoldsico, dindole un aspecto celée-
tico. Cube subrayar que los cumbios en Lo ¢strucmra arquitcctonica y decorativa de
li 1zlesia Teflejan los cumbios en la politica religinsa de 1a eomunidad.

Fn 1999, el FONSAL (Tondo de Salvamento del Patrimonio
CultnralMunicipalidad de Qnito) interviens en la izlesia en lu restauracion del arte-
sonado. mudéjar. Tistos trabajos permitieron descubrir parle de la enorme ogueza de
pintura mural que posee este espacio desde los albores de su vida y supone un esti-
monio invalorable de lus diferentes épucas que vivio la comunidad religiosa, asl
como su ncidenciy direcly sobre los Tieles ¥ 1as diversas formas ¥ fuentss de catequi-
Zacidn,

Dhurantc esta intervencidn, al retirar los “telones” pinlades en lela vy adhendos @l
mur darante la reforma de Tos italianos en el siglo XEX, ubicados co los paramentos
superiores de Ta nave central, se descubrid pmimra mural al dleo. Se trataba de csce-
s (ue se suceden a manera de relalo sohie aspectos alepdricos de 1a vida de 1a
Virgen y cuyo [ondo es ¢l paisaje andino y costenio locales. Al pavecer, segiin inicii-
les apreciaciones de Alexandra Kennedy ¥ quien reparo en su excepelonal caracter,
se alude ala crisis de Ta Telesia v el Estudo de fnes del siglo XIX y principios del XX
—por el navio con bandera ecuatorianu que & la deriva intenra ser conducida por per-
sondjes vestidos o la usanza de Lo época- y ¢l Namado a la recuperacion de 1a fe a tra-
vis del modelo de vida muariana,

I.a pintora mural en mencidn tiene una significscion muy particular, pues a mis
ide dar a conocer el pensamiento de una detenmimada época, escenifics ese mensaje
en un ambiente donde predomina el paisaje. Lo propio sucede on la pintura mural
de by misma glesia, ublewda en lus tnibunas noe y sur donde las escenas de la
Diving Pastora, aigobuidas por Vargas v Navarro a Luis Cadena, parecen ser un pre-
lextn para desplegar una historia sagrada en un inmenso pulsaje chiramente andino




y seguramente reconocible como propio por los figles. TTna forma de terdlomalizor
la [cy crear ilincrarios sagrados, scgin las observaciones de Carmen Teméandez cn
R ENRAYO.

Este detalle es significativo, pues en muy pocas ovasivnes se puede aprﬂqi;lr este
predominio de representaciones pictoricas de fa namraleza en uny 1elesia —sulvo en
108 cagos de pinlura volivi- tomando en Cuentid que este aénerg arfislico ostuvy lz-
do mids hien & espacios l.’l.l._: carfcier seoular,

El citado FONSAL inicia en ¢l 2003 la inlervencion en la pintara nural descri-
ta. El grun deterioro y pérdidas considerables di capa picldrica habiy sido causado
POr constanls [iltraciones de agua, sales, suciedad, contaminaeion de gases emiti-
dos por los vehiculos y el humo de velas, Al ufio siguiente se coneluyd la interven-
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cidn y se puso en valor Ta ohra, devolviéndole sus caracteristicas estéticas y simbd-
licas para una mejor lectura del conjunto arquitectonice.

Tin numerosos ¢iasos ¥ clreunstanclas, la pinlura mural se ha descubierto y sigue
aparceicndo gracias a diversas inicrvenciones arquitcctdnicas. A través de estos
hallazgas y junto a los festimonios ya existentes. comienza a constalarse yue csi
forma de expresion y decoracion plastica fue en nuestro pals una manifestacion recn-
rrenle y sirvid, al igual que la pintura de caballete, como una herramienta de evange-
lizacidn in silu. Sin emburro, queds mucho pur investigar, sus aulores, sus comisio-
mstas, Tos significados iconologico ¢ iconografico. Tas razones de haberlus blingue-
ado o cubierto, en fin todo un mundo de grandes y aun deseonocidas aportaciones,
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urante los primeros afios de la Independencia, la Historia de nuestro pafs, asi
como en ¢l resto de América Latina, no fue un factor de unidad. Qué pasajes de la
Historia serian celebrados v cuales soslayados fue un tema que se trataria mas ade-
lante y que pondria en pie de lucha a los distintos sectores poderosos de la nacion.,
Entonces, quedaria pendiente ubicar los hechos fundantes e identitarios de la nacién
en las luchas independentistas y sus héroes, en l1a llegada de Coldn y la presencia de
los Pizarro o, en su defecto, en la remota historia de sus antepasados indigenas.

La Sierra ecuatoriana habia sido el escenario de una historia propia signada por
los grupos preincas, incas y los europeos desde el siglo XVI; pero ¢l escenario “del
porgreso”, una vez unificado y pacificado ¢l pais en la segunda mitad del siglo XIX,
podia ser nuevo, literal y utGpicamente; se podian crear (las selvas amazdnicas) o
recrear (la cuenca del Rio Guayas) nuevos espacios que fuesen claves en la constitu-
cién de la nacién. En medio de estas definiciones, la poblacién indigena actual -no
su historia- seguia siendo conflictiva, insegura la posicion que debia ocupar; la
Naturaleza, por el contrario, podia ser un factor de unidad que afectaba a todos por
igual. Entonces, propongo, 1a elite ilustrada cristiana de la sierra centro-norte y duefia
atin del poder politico a lo largo del siglo que nos ocupa, intelectualmente contami-
nada -en mayor o menor medida- por el sinnimero de descubrimientos cientificos,
centrarian la tarea de crear los simbolos de identidad en el paisaje ecuatoriano.

Con éstos y otros aspectos en mente, las artes y las ciencias se fundieron en un
proceso comin para identificar al pafs e intentar enrrumbarlo por el camino del
“progreso” y la “civilizacién”. Pintar la nacién, inventarla a través de una novela o
escudrifiar en su corteza y el nacimiento de sus rios, en suma, crear las herramien-
tas o instrumentos para la educacion del nuevo ciudadano, fue parte de un mismo
proceso, y en buena medida llevada a cabo por unos pocos hombres que jugarian
roles multiples.

Este ensayo pretende introducirnos al tema a través de la relacion entre la ficcion
y 1a visualidad fundacionales, cuyas estéticas romdntico-académicas centradas en la
representacién del territorio, al parecer estuvieron intimamente ligadas al conoci-
miento de la geografia y la agricultura del pafs, aspecto que se evidencia con mayor
claridad desde la década de 1850, hasta el ocaso del movimiento liberal en 1920, en
que las artes se enancaron en las rutas del modernismo y el indigenismo. El paisa-
je -pintado o narrado- si bien organizado bajo ciertos criterios romanticos de lo pin-
toresco o sublime, asi como de categorfas enciclopédicas o etnograficas propias de
la época, revelan ¢l emerger de un yo inquisidor, de una preocupacién por configu-
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rar la imagen de una comunidad naciente de modo individual y distinta de la de sus
vecinos, y también como un afin de dominar la naturaleza, hacerla transitable, ase-
quible, productiva. Una aclaracién adicional. Al tratar el tema del paisaje (la repre-
sentacién de la Naturaleza) lo hago por la via de la posmodernidad “tendiente a des-
centrar el rol de la piniura y la visualidad formal pura en favor de una visidn semid-
tica y hermenéutica que trata el paisaje como alegorias psicolégicas o ideoldgicas”
(Mitchell, 2002: 1}'. Por extension, aplico los mismos principios al tratamiento que
la literatura hace del paisaje.

Este elemento -la Naturaleza- que parecia no presentar controversia alguna, tenia
la gran ventaja de provocar en ¢l cindadano comtin la gran esperanza para el “pro-
greso de la patria™: su riqueza cientifica y productiva, asi como su belleza, podian
dar cuenta de ello, No cabia la menor duda, estos aspectos habian sido internacio-
nalmente validados por Humboldt en sus obras mds leidas, y por quienes ya en la
segunda mitad del siglo siguieron sus pasos motivados por diversas circunstancias,
tales como Frederic E. Church, Gaectano Osculati o la Baronesa de Wilson. Ellos
corroberarfan la imagen del pais como un laboratorio cientifico de primer orden,
capaz no solo de ser estudiado, sino celebrado a través del arte o de la literatura. De
esta forma, el Chimborazo, el Cotopaxi o el ric Amazonas, se convirtieron en fco-
nos de reconocimiento internacional, hitos que a su vez se transformarfan en sfmbo-
los locales de identidad.

Lo cierto es que el sendero trazado por los hombres de ciencia y los viajeros ilus-
trados que transitaron por estos parajes andinos, marcaron e¢n buena medida, la ruta
de las representaciones visuales nacionales. La Ciencia, inicialmente exdgena, con-
cebida como patrimonio europeo o estadounidense, se convirtid en retdrica nacio-
nal. El ecuatoriano parece haberse reconocido poco a poco a través de una narrati-
va vistal y textual que ponia en primer plano los diversos punios de la Sierra cen-
tro-norte: lugar de mayor concentracién de los volcanes, el camino de Quito a
Guayaquil por Bodegas, el ingreso a las selvas de la Amazonia, via Bafios hacia el
Pastaza. Estos lugares recorridos hasta el cansancio por cientificos y legitimados en
sendas publicaciones internacionales, coinciden con las rutas de comercio y explo-
racign nacionales que se consolidaron en la segunda mitad del siglo XIX, en medio
de un bipolarismo Quito-Guayaquil. El resto del pais sigui6é siendo “tierra de
nadie”. En consecuencia, la incesante repeticion de un mismo icono resultd licito:
pintar un mismo paisaje, desde el mismo punto de vista, con los mismos detalles de
flora, fauna, o un habitante tirando de una mula, recorriendo los agrestes caminos
andinos, no fue visto como falta de invencién o creatividad, sino como una forma
de crear y difundir una retérica que se iba consolidando como patriética®.

1 Para este autor con quien me siento en denda, el “paisaje es un medio no s6lo para expresar valores sino signi-
ficados, para la comunicacién cntre personas, v en sentido mds radical, la comunicacifn entre lo Humano y Io no
Humano. El paisaje hace de mediador entre 1o cultural y lo natural, o entre Ser Hamano y Naturalcza...como si
nafura estuviese imprimiendo y codificando sus estructuras esenciales en nuestro aparato perceptive”(Ibid.:15), La
traduccidn es mia.

2 En los 25 afios que llevo inventariando paisajes ecnatorianos de los més diversos artistas locales, he encontrado
que la gran mayorfa reproducirdn en varias oportunidades imdgenes convencionales de tal o cual lugar y que las
rutas transitadas tambien serdn similares. Naturalmente esto tendria también gue ver con la reducida comunicacién
dentro del pais debido a su accidentada topografia, la pobreza de las vias, y por ende, lo limitado que podrian resul-
tar los desplazamientos, sobre todo cn términos de basquedas artisticas o literarias. Serd mds bien a través de la
Totografia documental ¥ Ia ascensidn, que en el dltimo cuarte del siglo se empiecen a incorporar visualmente luga-
res distintos a los consabidos. Para el tema dcl paisaje repetido constltese Alfonso Ortiz Crespo ed., fmdgenes de
identidad. Acuarelas quitefiay del siglo XIX, Quito, FONSAL, 2003,




El territorio podia ser implicado en todos y cada uno de los procesos de identifi-
cacién. Si de personajes heroicos hablamos, conocemos que Simién Bolivar habia
Jurado sobre el Monte Sacro de Roma liberar al continente americano®, mientras
durante su viaje a Italia en 1814, Vicente Rocafuerte, su seguidor en Ecuador y futu-
ro presidente del pafs, acude a la imagen del Chimborazo. En su proclama de libe-
racién nacional escribe: “Mi imaginacidn aténita al aspecto de la columna Trajana,
la trasladaba a la cima del Chimborazo, como trofeo de nuestra emancipacion poli-
tica™. Una pintura anénima de la segunda mitad del siglo Apolo/Bolivar (Museo
Municipal Alberto Mena Caamafio, MMAMC, Quito), presenta a Bolivar sobrevo-
lando Quito.

Esta naturaleza cobraria vigor no sélo como un elemento para mirar, pasear, estu-
diar, producir, sino porque en ella se habian inscrito y se seguirian inscribiendo his-
torias del pasado remoto o reciente, creando con ¢llo un ciimulo de expectativas,
imaginarios y asociaciones. Por citar un muy conocido ejemplo, la Batalla del
Pichincha, que sellaria la Independencia del pafs el 24 de mayo de 1822, consumi-
da por la comunidad como una experiencia de proporciones épicas, volveria a reme-
morarse en ¢l himno nacional escrito en 1875 junto a una serie de manifestaciones
que servirfan para promover los valores civicos de la nueva repiblica. 8in embargo,
tanto los simbolos como la naturaleza misma podrian, en un momento dado, ser
redimensionados tras la erupcion del volcdn Pichincha, por ejemplo, a cuyas faldas
se habia asentado Quito convirtiéndose de esta manera en lugar propicio de peregri-
naciones y rogativas, locus de una geografia sagrada, y con ello 1a generacién de for-
mas incipientes de torismo, discutida en el ensayo de Carmen Ferndndez Salvador;
o0 como fuente de conocimiento geoldgico de primer orden, tal tal cual lo cosigna el
estudio de Juan Bernardo Ledn.

Lo interesante de esta construccioén de una visualidad destinada a configurar los
aspectos nacionalistas es que tanto sus personajes, como sus historias y sus paisa-
jes cambiarian de intensidad y de interés segiin el momento politico, econémico o
social. En toda comunidad-nacion existen espacios favoritos en los que se cultivan
leyendas, mitos precolombinos o costumbres verndculas y en los que se han ido
tejiendo historias a modo de capas finas, en veces diluyendo las unas en las otras,
en veces combindndolas, en otras, borrando las anteriores. Entonces, estas historias
ligadas al territorio relativamente virgen, hasta la segunda mitad del siglo que nos
ocupa, se fueron modificando sustancialmente a medida que la misma Naturaleza
iba siendo transformada con la apertura de nuevas vias de comunicacidn terrestre,
la aparicidn de la linea férrea, la tala masiva de drboles o “desbosques”, la apari-
cion de nuevos cultivos, la movilizacién de colonos en busca de trabajo hacia la
cuenca del Guayas, las diversas respuestas politicas. Tanto la Naturaleza en si,
como la razén de los desplazamientos a través del territorio, se transformaron sus-
tancialmente. El valor de la tierra también cambié muchas veces ligado a la deman-
da de materia prima desde Europa o Estados Unidos. Ademds, todos estos esfuer-
zos locales requerian de nuevos y detallados conocimientos de la topografia y topo-
nimia del pafs. Como nunca antes, la comunidad de exploradores, agrimensores y
etnografos se multiplic, al igual que la biisqueda de recursos naturales que incre-
mentardn el capital de la nacién. En un pais agricola por excelencia, estos trabajos
y su difusi6én no sélo alimentaron el sinmimero de geografias y tratados de agricul-
tura realizados localmente, sino que marcaron indeleblemente la produccién cultu-

3 Existe una interesante obra de Victor Mideros, Bolivar en el Monte Sacro (¢.1910-1915, Club de la Unién,
Guayaquil) gue hace referencia a este pasaje,

4 Citado por Marie-Danielle Demélas, La invencicn politica. Bolivia, Ecuador, Perti en el siglo XX Trad. Edgardo
Rivera Martinez. Lima, Tnstituto Francés de Estudios Andinos/Instituto de Estudios Pernanos, 2003, p.434.
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ral del pafs, sefialadamente el paisajismo pictorico y la literatura, como veremos
mds adelante?.

En medio de la configuracién de una visualidad adhoc a la construccion de la
nacidn, se debe considerar un elemento que resultaria clave en el mundo andino y al
cual ninglin mandatario u hombre de letras se pudo sustraer: ¢l espiritu cristiano que
se descaba restaurar con su prosperidad pasada, o, en su defecto, uno adaptado a las
leyes del progreso liberal. El mismo Rocafuerte expresaria que “el cristianismo estd
ligado al mundo industrial, politico y artistico y a todos los elementos de la civiliza-
cion moderna”, planteamientos que Garcia Moreno los pondria en prictica afios mas
tarde con la instauraciéon de un Estado catélico pero sensible a la modernidad
(Demélas, 2003: 443).

Otro aspecto que debe tomarse en cuenta es que la fundacién de un nuevo ima-
ginario visual oficial no solo que estaba ligado con la religiosidad dominante y per-
sistente a lo largo del siglo, sino, como hemos sefialado, con quienes la configura-
ron: las elites terratenientes de la Sierra centro norte, con su centro en Quito®. Sin
embargo, tampoco estos incidieron de forma muy marcada puesto que,

A falta de un sistema escolar eficaz, a falta igualmente de una conscripeion nacional, las creencias
republicanas y los simbolos patriGticos se difundieron de modo reducido. La historia nacional no ser-
via para consolidar una solidaridad e identidad republicanas proporcionaba mds bien la trama de los
discursos en ¢l marco de una profesionalizacién de la vida politica, reservada a un pequefio grupo que
construia el relato de la vida nacional, asi come sc cscribe una historia de familia (Ibid.: 517).

Un tercer elemento es que en nuestro continente, al igual que en Europa,
Naturaleza y Civilizacion parecian oponerse: por un lado estaban la tierras cultiva-
das y los hombres ilustrados (varones blancos de la urbe) y por otro el paisaje pri-
migenio, no conquistado, y las tribus “barbaras™ a las que se debia “civilizar”, ense-
fiar, modelar. En estas circunstancias, el indigena fue visto como parte de este
mundo, si bien 1itil al desarrollo del pafs, incapaz de tomar decisiones propias y peor
atin configurar los simbolos que le indentifiquen. Para subrayar lo anterior, buena
parte del territorio ecuatoriano representado en el mundo de la ficeidn narrada o pin-
tada evita el vinculo entre la gente (especialmente los sectores indigenas) y la tierra.
La Naturaleza exhuberante parece jugar el papel encubridor de conflictos sociales al
soslayar, empequefiecer o incluso eliminar al habitante comiin y corriente. Por oftra
parte, antes que en sus condiciones reales, el indigena siguié siendo objeto de estu-
dios etnogréfiéos, observado desde el laboratorio’.

Entonces, la tarea del construir el “relato nacional” recayd en algunos hombres
letrados; unas pocas mujeres a fines del siglo contribuyeron para ello, aunque la lite-
ratura sobre el tema resulta aiin escasa. Esta minoritaria poblacion habria de jugar
muchos roles a lo largo de sus vidas; hacendados y terratenientes se convirtieron en
politicos activos y se inmiscuyeron en la ensefianza y transformacion de la agricul-

5 Para un acercamiento al tema, aplicado al caso de Veracruz en México, véase Raymond Craib, “Time passages:
Nature, Mation and History in Mexico”, ensayo presentado en el taller Transnational Circulation of Landscape
Narratives and Nation Building, Jorge Canizares-Esguerra coord., Austin: University of Texas, abril 15 del 2005.
6 Véase mi estudio “Formas de construir 1a nacion ecuatoriana. Acuarelas de tipos, costumbres y paisajes™, En:
Alfonso Ortiz Crespo ed., Imdgenes de identidad, ob cit., pp.25-62, ¢ “Identidades y territorios. Paisajismo ecua-
toriano del siglo X1X”, Bn: Relatos de nacion. La construccion de las identidades nacionales en el mundo hispd-
nico. Francisco Colom Gonzilez ed., vol. 11, Madrid/ Frankfut, Iberoamericana/ Vervuert, 2005, pp.1199-1226.

7 El mismo Garcia Moreno impulsé la visita de algunas expediciones cientificas como la espaiiola ComisiGn
Cientifica del Pacifico Bderada por Marcos Jiménez de la Espada que llegd en la década de 1860 v que abordd el
tema de las einias del modo sehalado cn cl texto, al igual que la gran mayoria.




tura, en los grandes proyectos del ferrocarril, en los programas de instroccion publi-
ca. Muchos de estos fueron ademas escritores y artistas plasticos v jugaron un rol
determinante en la construccién de la nacion.

Asi, las narraciones tanto textuales como visuales fueron consideradas en su
momento elementos clave, y en las mismas, la celebracién del territorio como tal
-bajo distintas perspectivas y motivaciones- resulté central en su discurso. Estos sis-
temas discursivos al parecer se configuraron como un solo universo, es decir, la Hte-
ratura se permed en la plastica y viceversa, y se pensaron como elementos-modelo
de transformacion de una poblacidén multicultural y multi¢inica que debia ser mayo-
ritaria y uniformemente edncada. Educacién y Progreso iban de la mano: ¢l cono-
cido pintor Juan Manosalvas realizé un éleo pequeiio sobre la vida en el aula de cla-
ses, Enseffanza de geografia (fines del siglo XIX, Museo Nacional del Banco
Central del Ecuador, Cuenca, MNBCE/C).

Entonces, muchas novelas, poemas, pinturas de gran formato, grabados o foto-
graffas que ilustraron los tratados, publicaciones periddicas o textos de escuela,
tanto locales como extranjeros, fueron percibidos como herramientas fundamentales
para la educacién -oficial o extraoficial- del nuevo y moderno ciudadano virtuoso y
patriota®.

Es sabido que debido a las crisis politicas y econdémicas, guerras civiles y fron-
terizas, los relatos de nacidn en toda America Latina se empezaron a construir duran-
te la segunda mitad del siglo XIX, ¥ no lo hicieron al unisono sino exaltando cier-
tos aspectos de su historia o su territorio y silenciando otros. En Ecuador, como diji-
mos, la Historia v sus personajes, salvo las hazafas del Bolivar continental, el
Mariscal Sucre, la gesta del Pichincha, o Manuela Cafizares, como héroes o bata-
llas locales, fue contada o difundida débilmente, no asi las referencias a su paisaje.
Estas fueron lo que llamarfamos imigenes de consenso implicito, muy diferentes a
las generadas en otros lugares del continente como la Argentina en donde los dleos
histdricos fundantes de gran formato fueron claves en la difusién de un espiritu
nacional, y fueron imégenes acordadas en forma explicita®. No es ¢l espacio para
una profunda reflexién o discusion, pero creo importante advertir al lector que en la
capital ni en el pafs no existfa un piblico preparado ni una prensa que creara los
espacios necesarios para formular consensos o fuerzas opositoras en torno a la pro-
duccion de un imaginario nacional.

Es interesante remitir al lector a un retrato sui generis que marcarfa un importan-
te hito en la pléstica paisajistica: la del Obispo Francisco Javier Garaycoa pintada
por el destacado artista Antonio Salas en 1851, cuando el prelado asumia su cargo
en Quito. Este integraria la galeria de refratos de obispos de la Catedral
Metropolitana de la capital. A diferencia de retratos anteriores -y posteriores-, a
Garaycoa no le acompaiia una imagen religiosa, la mitra o un misal, sino dos repre-
sentaciones paisajisticas esquematizadas: a la izquierda, a través de una ventana,
apreciamos una vista de la Sierra, y a la derecha, una imagen costefia, regidn a la
que pertenecia y donde habia ejercido como obispo de Guayaquil desde 1838, Al
parecer su forzado traslado se debid a su reconocido 'virtuosismo', aunque por su

& Véase Alexandra Kennedy-Troya y Carmen Ferndndez-Salvader. “El ciudadano virtuoso y patriota: notas sobre
la visualidad del siglo XIX en Ecuador”. En: Ecuador. Tradicicn y modernidad. Bxposicién curada por Victor
Minguez y Rodrigo Gutiérrez Vifiuales. Madrid, SEACEX, 2007, pp 45-52.

9 Véase Laura Malosetti Costa, “Arte, memoria e identidades nacionales en Latinoamérica”. En: Studi
Latinoamericani/Estudios Latinoamericanos 2, Nazioni e identita plurime, a cargo de Mario Sartor, Udine, CIAS-
LA, Universidad de Udine, 2006, pp.103-127.
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quebrantada salud y su avanzada edad, no habrfa sido lo mas recomendable™. Al
parecer, este singular encargo artistico no sélo pretendia cumplir con los requisitos
convencionales de la retratistica episcopal, sino convertirse en un episodio velado
de la vida privada del Obispo, una alegoria de sus dos “patrias chicas™, dos ciuda-
des-region que se mantendrian en constante antagonismo'. Quizds plegaba al sen-
tir de la Iglesia serrana, gran detentora de tierras, que promoveria en el dltimo cuar-
to del siglo la resistencia a liberales y masones™.

Aunque este artista de temas mayoritariamenic religiosos y retratos, adscribiria
con sus paisajes al consenso establecido entre los pintores -movimiento liderado por
el mismo Salas- sobre la necesidad de representar este género como parte de una
politica cultural para incorporar elementos del paisaje local. Al respecto es intere-
sante revisar la obra de Juan Agustin Guerrero.

Un afio antes de la llegada del Obispo en mencién, habia arribado a Quite Ernest
Charton, pintor e ilustrador francés, contaminado del civismo y patriotismo republi-
canos, y dispuesto a transmitir estas convicciones a los nuevos cindadanos de las
jévenes naciones americanas a través de la creacion de escuelas priblicas de arte. En
Quito Io recibié el mismo Antonio Salas, “decano de los pintores quitefios”, segiin
Charton. Su estadia de un afio solo le permitié armar un curso corto, un compendio
de teorfa y prictica a treinta pintores de trayectoria en la que les instruyd que habia
que comenzar “por la perpectiva i pasar lo mas pronto posible al estudio de la natu-
raleza...”. Efectivamente, doce de las treinta y seis lecciones ofrecidas se hicieron
en la “academia del natural”. En un sentido brindis de despedida, los asistentes
rogaron por ¢l porvenir de las bellas artes en Quito, “i por consiguiente sobre el por-
venir i prosperidad de [a repiblica”. Charton les aconsej6 a los artistas viajar a los
paises donde pudiesen realizar sus pinturas y venderlas a buen precio, amén de pro-
curar conocer a artistas que viniendo de Europa “hubieran tenido una buena escue-
la i pudieran por lo tanto darles ideas nuevas i hacerles progresar en su arle; que via-
jando se aprende siempre,..”" Efectivamente, muchos artistas quitehios terminarian

10 El traslado de (araycoa de Guayaguil a Quito, tras 10 afios de vacancia episcopal, se da “provocado por cl
inmoderado afdn del gobierno civil de intervenir en cuestiones eclesidsticas. Esto se debia reducir 4 1a eleccién de
un vicario particular v a la posterior designacién de un Obispo residencial cosa que se complico hasta extremos
inverosimiles por las pretensiones patronales del gobierno y en no poca medida por el partidismo de algunos de los
eclesidsticos implicadoes™ (Castillo 1llingworth, 1995:107).

11 Segiin el socidlogo Erving Goffman, citado por Burke, “los accesotios representados junto a los modelos
refuerzan por regla general esa aulo-representacion (... tanto si son pinturas como si s¢ trata de fotografias, o que
recogen los Tetratos no es tanto la realidad social cuanto las ilusiones sociales, no tanto la vida corriente cuanto nna
representacidn especial de ella. Pero por esa misma razén, proporcionan un testimonio impagable a todos los que
se intcresan por la historia del cambio de csperanzas, valores 0 mentalidades™ (Burke, 2001: 31-33).

12 Después de la Independencia, las fronteras politicas [ueron centradas en tres ciudades que articularian amplias
regiones: Guayaguil en la Costa, productor de cacao para el mercado mundial; Quito en la Sierra centro-norle, car-
acterizada por grandes haciendas y orientada hacia Colombia; Cuenca en la Sierra centro-sar, de pequefias
propiedades y orientada hacia Pert, estas tiltimas dedicadas a producir buena parte de los productos agricolas de
consumo interne. La falta dc integracién entre las regiones llegd a su médxima expresidn cuando en 1859 se
establecieron cuatro gobiernos simultineos con base en Quito, Guayaquil, Cuenca y Loja. A punto de disolverse
¢l pafs, Gabriel Garcia Moreno accedid al poder con un proyecto centralizador muy fuerte. Su propdsito fire mod-
ernizar ¢l Estado, crear un mercado interno dgil conectando las varias regiones a través de un programa de con-
stenccidn de caminos y ferrocarriles, la formacién de elites técnicas y la reforma de la policia y 1as prisiones. Para
ellp, v a diferencia del resto de pafses latinoamericanos, ¢l presidente refored las relaciones entre la Iglesia y el
Estado; precisamente Garaycoa sera el dltimo Obispo testigo de este enfrentamiento {Clark, 2004: 33 y ss.).

13 Fs un tema que intriga sobremanera. $i recorremos las iglesias dominicas de Quite, Loja y Cuenca, cneontra-
remos miiltiples referencias a dngeles adomados de simbolos patrios como Ja bandera o el escudo nacionales defen-
diendo el territorio ccuatoriano con estos blasones. El mismo Corazdn de Jes(s, promovido por Gareia Moreno ¥
pintado por Rafael Salas en 1874, integra como parte fundamental de su iconografia, un intenso rayoe de luz que se
dispara del corazdén de Cristo hacia la geograffa nacional representada sobre un globo terrdqueo que lleva en sus
manos o a sus pies; el resto del mundo estd en tinieblas. Cientos de imdgenes de este tipo fueron reproducidas por
buenos y mediocres artistas y colocadas a la entrada de las casas de cristianos conservadores que se sintieron amen-
zados por las ideas liberales, la masonerfa, fos peruanos y su politica cxpansionista.

14 Ernest Charton. “Una academia improvisada cn Quito [1830]". Folletin repreducido en: El Ferrocarril,
Santiago de Chile, 6-8 de diciembre de 1860. Mi gratitud a Gloria Cortés Aliaga quien hace pocos meses, desde
Santiago de Chile, me hizo conocer cstos textos que modificarfan snstancialmente nucstro conocinviento sobre las
labores y el impacto de Charton en las artes del Ecnador.
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sus dias en las grandes capitales o pequeiios pueblos en Colombia, Peri, Chile, entre
los destinos mas conocidos®.

Pocos meses mas tarde llegarfa un personaje que si bien no twvo un impacto
directo sobre la labor de los artistas, sus principios artisticos y pedagdgicos, asi
como su fascinacién con el paisaje ecuatoriano, debicron haber resultado altamente
provechosos en el aprecio de los pintores locales por su propia tierra. Se trata del
paisajista cstadounidense, Frederic E. Church, perteneciente a la Escuela del Rio
Hudson, quien tambien contacté con Antonio Salas y a través de €l con su hijo
Rafael, quien fue el primero en recibir lecciones informales sobre la representacion
de paisajes romédnticos de cardcter pintoresco y sublime, haciendo de la pintura de
paisajes no s6lo un elemento de ilustracién cientifica, sino una obra de arte per se.

Por 1a misma linea que Charton, Church valoraba la educacién como un elemen-
to de transformacién que prepararia a los ciudadanos a asurnir sus responsabilidades
y tomar ventaja de lo que su nacién les ofrecia; la educacion debia elevar la moral
¢ inspirar patriotismo, asi como la de convertirse en un vigorizante intelectual. Sus
paisajes, entonces, se llenaron de lecciones espirituales, patridticas, historicas y
cientificas, y fueron mostrados a amplios publicos -a través de tours- como una
forma de estimular el conocimiento y la topografia de lugares distantes. El famoso
Corazon de los Andes, basado en buena medida en 1o que vié y vivid en sus estadi-
as en Ecuador en 1852 y 1857, se convirtié en parte de este gran itinerario artistico.
“Para muchos educadores del siglo XIX, incluido Church -comenta Rebeca Bedell-
la educacién significaba no solamente la adquisicién de destrezas y ¢l conocimien-
to de los hechos, sino 1a de elevar la moral, inculcar el orgullo patridtico y compren-
der 1a responsabilidad civica. En obras tales como Cotopaxi, The Heart of the
Andes, y Natural Bridge, Church logré combinar los hechos y las teorias cientificas
y usarlas simultineamente para fines superiores” (Bedell, 2001: 67 y ss.). La traduc-
¢ién es mia.

Rafael Salas copi6 1a obra Corazon de los Andes conocida a través de una cro-
molitografia o reproduccion que seguramenie recibirfa posteriormente del mismo
Church'®. Esta vision poética y romdntica del grandioso paisaje andino, de amplios
trazos pictéricos, se permeé en su obra posterior, alin escasamente conocida puesto
que muchas pudieron haber sido adquiridas por extranjeros y por lo tanto se ‘perdie-
ron' en manos de coleccionistas privados.

Este mismo afio de 1852 fue clave para la educacion artistica en Ecuador ya que
se formo la primera escuela oficial de pintura, la Escuela Democritica Miguel de
Santiago en Quito, en la que se instigaba a los artistas a “entregarse en brazos de la
naturaleza para ser como ella en presentar imdgenes grandiosas” y “lanzarse a la
invencidn y a la originalidad para tomar un cardcter nacional”, segin palabras de
don Francisco Gomez de la Torre en su discurso inangural. Concluia su alocucidn
diciendo que: “La literatura, la miisica y la pintura...empiezan a conquistar su mde-
pendencia y nacionalidad, para no mendigar la ciencia y la inspiracion en las nacio-
nes que llevan la vanguardia de la civilizacién™(Vargas, 1971: 14-15)".

15 Alexandra Kennedy-Troya. “Axte y artistas quitefios de exportacion”, En: Kennedy-Troya ed., 2002:185-203.
Afios mds tarde el tema cobrarfa importancia y hace poco el historiador de la arquitectura Alfonso Ortiz Crespo
coording el Simposio Internacional “Arte quitefio mds alld de Quito”, Quito, Fondo de Salvamento del Patrimonio
Cultural, Alcaldia Metropolitana, 13-17 de agosto del 2007. Las memorias del Simposio serén publicadas proxi-
nmamente.

16 Esta obra se halla expuesta en el Museo Nacional del Banco Central del Ecuador en Quito bajo el iftulo
Chimborazo (1889), atribuida erroneamente, segun mi parecer, a Luis A. Martinez. Para una discusién mas amplia
sobre este punto, véase : Alexandra Kennedy-Troya. “La percepeion de lo propio: paisajistas y cientifices ecuato-
rianos del siglo XIX”. En: EI regreso de Humboldr, 2001:113-127.

17 Vease ademds, Alexandra Kennedy-Troya. “Del faller a la academia. Educacidn artistica en el siglo XIX en
Ecuador”, En: Procesos, Revista Ecuatoriana de Historia N2, Quito, 1992, pp.119-134.
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Volver los ojos al terrufio. También la literatura plegé a estos principios. Seguin
Eduardo el personaje principal de La emancipada (1863), novela por entregas del
politico progresista Miguel Riofrio, en la patria grande, pero propia, asi como en las
patrias chicas, empezaria a “morar la felicidad”. Eduardo habfa vuclto de la
Universidad de Quito a su tierra natal, Loja, tierra de la cascarilla o quinina, tan ape-
tecida por el mundo de la medicina. “Quedaos vosotros, hijos de la corte, en la
regién de fas Pandectas, y el Digesto y las Partidas. Yo de la jerarquia de doctor
pasar€ a la de aldeano, porque alli mora la felicidad” (Riofrio, 1863: 55). Rosaura,
la amada de Eduardo, en cambio, representaria la liberacién de la mujer a través de
la posibilidad de una educacién lancasteriana,”® formacién cortada de tajo a la muer-
te de su madre, pues su padre desprecia su capacidad de “pintar al natural” y reco-
ge todos sus “libros, el papel, la pizarra, las plumas, Ia vihuela y los pinceles” para
internarla en un convento con el fin de evitar que continde con las “novelerias” de
su madre (Ibid.: 57). Porque ella, remarca el padre, “en vez de hilar y cocinar, que
s lo que deben saber las mujeres, le gustaba preguntar en donde estaba Bolivar,
quienes se iban al Congreso, qué decia la Gaceta...” (Ibid.: 62-63).

Rosaura a su vez se verd impedida de relacionarse con su amado. La nueva y
liberadora educacién promulgada por Bolivar parece diluirse en contacto con las
persistentes ideas de antafio, tan vinculadas atin a una religiosidad colonial pacata e
irracional. Por estos afios, algiin paso en firme se daba para educar a las mujeres, el
“cultivo del bello sexo”, como dirfan los politicos conservadores. En los colegios
de nifas de los Sagrados Corazones, establecidos en Quito y Cuenca, en 1862 y
1863 respectivamente, se instanré las clases de “lectura, escritura y gramdtica, (...)
pintura al pastel y dibujo lineal, geografia...”, bajo los estrictos preceptos cristianos.
El discurso liberal de “redimir a la mujer mediante el trabajo... y abrirle. .. el campo
de las profesiones y las industrias licitas y lucrativas...[para] la prosperidad nacio-
nal” (Goetschel, 1996: 68 y ss), darfa frutos a fines del XTX y la primera década del
XX, cuando mujeres como la cuencana Zoila Hinostroza de Pauta, entre ofras, pre-
sentd cuadros de historia natural en la Primera Exposicién Azvaya de 1904, organi-
zada por Lnis Cordero (Cordero, 1904: 42-43).

Lo interesante de la educacién lancasteriana reposaba en el hecho de que sin
negar al dios cristiano promulgaba su comprensién y amor a través de la contempla-
cién de la naturaleza. “Mira la hermosura de estos campos, ¢scucha el cantar de los
pajarillos, observa ese céndor perdiéndose entre las nubes, fija tus ojos en el azul del
firmamento, mira ese sol que sale tan brillante, sabes quién hizo todo esto ¥ NOS puso
aqui porque nos quiere?”, le decia la madre a Rosaura (Riofrio, op.cit.: 83). Tras
una serie de tragedias, el autor covierte a Rosaura ¢n una “mujer de la vida” como
uinica salida posible y la conduce, al final de la novela, al suicidio.

Ademids de La emancipada, considerada la primera novela ecuatoriana, Riofrio
habia dirigido en 1852 la sociedad cultural y artistica La Hustracion y aquel mismo
afio habia sido cofundador de la mencionada Escuela Miguel de Santiago, ambas en
Quito. Escribié la leyenda quichua Nina Yacu, antecedente de La Virgen del Sol de
Juan Ledn Mera y del Nakijukima de Enrique Vacas Galindo. Era un progresista a

18 Meétodo educativo propuesto por el pedagogo inglés Lancaster que desarrolld un sistema que permitia educar
grandes masas poblacionales a través de la utilizacién de alumnos monitores. Estaba abierto a diversos credos y
por lo tantc admitfa la libertad de cultos. Este método permitic acceder a un modelo pedagdgico que articnlaba dife-
rentes dimensiones educativas: docencia, método, curriculum, disciplina y prdctica en un espacio fnico; privilegia-
ba los contenidos de orden: lectura, eseritura, gramética, dibujo, costura y canto y metodolégicamente se basa en
I repeticion mecdnica repetitiva y memoristica. Tuvo amplia difusién en América Latina con el impulso dado por
Bolfvar y 8an Martin.
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carta cabal, un hombre que creia, como muchos otros de su circulo, en la transforma-
cién a partir de la educacion y el gjercicio de las artes. Y las artes -asi como la vida
misma- debian arrancar, como vimos por las citas anteriores, de un profundo cono-
cimiento, respeto y amor por lo que les rodeaba: la tierra, sus habitantes, su lengua.
Poco a poco se fue alejando de Garcia Moreno a quien habia apoyado incondicional-
mente, hasta terminar siendo uno de sus perseguidos politicos que se veria obligado
a asilarse en Lima en 1862. Es en este contexto que se publica La emancipada.

También los simbolos patrios mds difundidos, el escudo y el himno nacional,
hacian expresa relacion al territorio. En el centro del escudo se representa de forma
literal el Chimborazo, un rio nace de éste y en su ensanche se dispone un barco de
vapor con un caduceo en vez de mdstil, simbolizando al mismo tiempo la navegacion
y el comercio. FEste escudo, reformado en varias ocasiones desde su creacion en
1833, nunca ha enmendado, sin embargo, esta referencia paisajistica. Tampoco se ha
modificado la tltima esirofa del himno nacional compuesto en 1865 por Juan Leén
Mera, escritor, politico conservador y pintor de aficion, en la que invoca ofro volcén,
el Pichincha, lugar donde se libré la batalla que sellé la independencia. En ésta, la
montafia estd investida con la fuerza de una deidad protectora. Por este mismo afio,
el Estado emite los primeros sellos postales y en ellos el escudo nacional, un tema
que junto a la representacion de personajes histéricos, seguird vigente hasta 1925°.

Pero a la comunidad, a mas de oforgarle simbolos patrios para conmemorar las
fechas civias v ganar adeptos para la causa nacional, habia que seducirla sentimen-

| talmente, ganando sus corazones, como dirfa la critica literaria Doris Sommer en

| su extraordinario estudio Ficciones fundacionales. Las novelas nacionales de

| América Latina (2004). Sommer Identifica literatura, politica y legislacién locali-
zando “el elemento erdtico de la politica, para revelar como los ideales nacionales
estdn ostensiblemente arraigados en un amor heterosexual “natural” y en matrimo-
nios que sirvieran como ¢jemplo de consolidaciones aparentemente pacificas duran-
te los devastadores conflictos internos de mediados del siglo XIX”; asi, prosigue la
autora, se debia conquistar al adversario més por la via del amor que por la coercién,
“la sociedad civi} ...debia ser cortejada y domesticada después de que los criollos
conquistaron su independencia” (Ibid.: 22-23). Por ello, las novelas “fundaciona-
les” ademds de edificantes, tenfan ]a misién de inventar América, un mundo plaga-
do de vacios y desmemorias histéricas. En la pasidn erdtica se podria imaginar a
grupos heterodoxos unidos, fucran de regiones competitivas, infereses economicos
diversos, razas o incluso religiones. “Césate con la tierra y puebla sus comarcas”,
habia expresado el politico argentino Juan Bautista Alberdi en 1853. “Esta ya ha
sido conquistada, y precisa ahora ser amada y trabajada™ (Ibid.: 31).

El mismo Juan Ledn Mera serfa quien en nuestro pais se encargaria de realizar la
primera novela fundacional: Cumandd, o un drama entre salvajes (1879); los amo-
res trdgicos entre la indigena Cumand4 y el blanco Carlos y el funesto desenlace que |
descubre la imposibilidad de amarse por su condicién de hermanos de sangre. |
Muchas de estas novelas culminan fatidicamente: Francisco de Anselmo Sudrez y |
Romero (Cuba, 1839), Iracema de José Marciniano de Alencar (Brasil, 1865) o Aves

19 Estos primeros sellos fueron realizados en Quito por Manuel Rivadeneira y grabados por su hija Emilia, excep-

cional grabadora; después siguieron nuevas emisiones de sellos con el escudo realizadas en Francia y Estados

Unidos: (1872-73, 1881, 1883, 1887). Entrevista al filatelista Guiliermo A. Pefia, Cuenca, 29 de marzo del 2607.

Peiia conserva una extraordinaria coleccidn de sellos ecuatorianos, que convendria se convirtiese en pattimonio de

la naci6n, junto con toda la informacién recogida por el coleecionista durante su vida. Para este perfodo véase ade- '
mds Album diddctice de los sellos postales emitidos por el estado ecuatoriano 1865-1982, 1983.
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sin nido de Clorida Matto de Turner (Pentd, 1889). Segiin Sommer, los autores recu-
rren al drama para animar un programa positivo social y politico que evite tragedias
por venir ya que las novelas pretenden establecer un norte. Esta misma autora sefia-
la que en Cumandd, Mera, a diferencia de las demds ficciones analizadas, “ofrece
un recorrido geografico que se convertird en su sello personal junto con detalles
antropoldgicos que despliegan su estudio de 1a poesia v las costumbres quichuas™
(Ibid.: 227). Pienso que no se trataba dnicamente de un sello personal del autor sino
de un “sindrome de identidad” propio del ecuatoriano de entonces como hemos
sefialado, afectado no solo por el aislamiento geografico de sus regiones, sino por
una violenta crisis politica interna, una historia de 1fmites conflictiva con el Pert,
entre otros sefialados lineas atras.

Describir, pintar o estudiar el paisaje quizis no sefialaban un “norte politico” -
como podrian haberlo hecho las novelas al ser asumidas como textos de escuela o
de cabecera- pero si un sentido de pertenencia e identificacién, en algo que se veia
constantemente afectado por la politica y las catastrofes naturales. Por ello convie-
ne insertar unas notas del mismo Mera en que se refiere a su citada novela como un
“corto ensayo” de lugares, hombres v costumbres, dedicada a los miembros de la
Real Academia Espafiola de 1a Lengua, quienes le habian invitado a ser miembro de
la misma. Tomando distancia de las novelas de James Feminore Cooper, de la Arala
de Chateaubriand, personaje al que el artista quitefic Carlos A.Villacrés pintaria en |
1906 (Fl entierro de Atala, MMAMC, Quito), o de Pable y Virginia de Bernardine
de Saint- Pierre -esta wltima no mencionada por Mera en su prefacio-, enfatiza que
la diferencia radica en que introduce el relato basado en un leyenda indigena “repe- |
tida muchas veces por un ilustrado viajero inglés”, testigo ocular en un territorio
, nuevo, el del Amazonas. Declara en el mismo prefacio “que se enorgullece con su |

Amazonas, asi como entre las costumbres de los indios que respectivamente moran

en ellas” y que estd destinado a un lector “inclinado a lo nuevo y desconocido”. 'Y

hace notar la ignorancia que existe sobre esta region: “Razdn hay para llamar virge- |
nes a nuestras regiones orientales: ni la industria y la ciencia han estudiado todavia
su naturaleza, ni la poesia la ha cantado, ni la filosofia ha hecho la diseccién de la
vida y las costumbres de los jivaros, zdparos...que vejetan |sic] en aquellos desier-
tos, divorciadas de la sociedad civilizada”™ (Mera, 1879: s.p.)”. La novela-ensayo |
nos introduce en la selva por el mas transitado ingreso, la poblacién de Bafios, y nos |
lleva de 1a mano hacia la regién de confluencia del rio Palora con el Pastaza, punto '
que los cientificos alemanes, el vulcandlogo Alphoons Stubel y el botanico Wilhelm
Reiss, también habian visitado e ilustrado entre 1871 v 1874, acompafiados por el
pintor ecuatoriano Rafacl Troya. Este artista compondria uno de los cuadros emble-
midticos de la region: Confluencia del Pastaza con el Palora, repetido en sendas ver-
siones posteriores, una de éstas {de 1907) muestra a Carlos y Cumandd en pleno cor-
tejo amoroso™, Ambos, escritor y pintor, lo describen y pintan desde el mismo punto
de vista, el cerro Abitahua, un punto alto que parcce sefialar la posibilidad de domi-
nio de guien ingresa a las impenetrables selvas. La pintura, aunque para un piblico
familiar restringido, entrafia un gesto de receptividad piiblica y sefiala la influencia
de la novela de Mera en las familias cristianas y conservadoras de elite deseosas de
preservar el status de la religién como aglutinadora de la familia &radicional y el

20 Subrayado por mi, €l desferto hace referencia a territorios y poblaciones ain no cristianizadas exifosamente por
los misioneros catélicos. Carlos insistird en didlogos largos con su amada, que el cristianismo es la Ginica y verda-
dera religidn: “Te has afligido, hermana mfa: tu [renie y tus ojos me lo acaban de decir. Temes ennjar a los genios
de las aguas, Péro e acuerdas que una vez me dijiste que eres cristiana y que habfas ahuyentado al mungia con
solo hacer la cruz?...Oh, hija de Tongana! Solo es de temer ¢l castigo del bucn Dios, que es el Dios de la cruz...”
(Ibid.: 116).

21 Esta escena fue incorporada por su sobrina Carmela Troya Albornoy., pintora de aficion. Hasta hace pocos afios
esta obra permanecis en el seno familiar, actualmente pertencce al Museo Nacional del Baneo Central de] Ecuador
en Quito (Kennedy-Troya,1999).
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mantenimiento dei poder de Ia Iglesia frente al movimiento liberal, laico y estatal,
pero también corrobora la primacia de la representacion del paisaje y la geografia
descriptiva como el hilo conductor del relato nacional™.

En este punto, recordemos que el mismo Mera pocos afios atrds habia publicado
su Catecismo de geografia (Quito, 1875), inspirado en buena medida en la primera
geografia nacional, la Geografia del Ecuador (Nueva York, 1858), de Mannel
' Villavicencio. Ninguno de los dos incorporé nuevos conocimientos producidos por
los cientificos extranjeros que visitaron el pais antes de 1858, sobre todo en las dreas
de vulcanologia y ciencias naturales; su aporte radica mas bien, nos dice Juan
| Bernardo Leén en su ensayo, en sus apuntes sobre geografia humana. Sin embargo,
| su preocupacion geogrifica en términos generales -humana y descriptiva- esté laten-
te en Cumandd y en el resto de su produccion literaria.
Caso distinto fue el de Troya, quien al estar ligado a un proyecto de cardcter cien-
| tifico con Reiss y Stiibel se vié obligado a incorporar, no solo la topografia precisa
' de los lugares estudiados, sino la calidad de suelos, la profundidad de los rios, los
detalies de la flora. En un cuadro Rio Topo™, este hite hidrografico de acceso al
Oriente, que Mera describe con detalle en su novela, el artista si bien exhibe el paso
| de los exploradores por el correntoso rio, utilizando un puente improvisado, su haza-
' fia parece ser devorada por la magnificencia de la selva y es el rfo o 1a flora del lugar
en donde el artista pone su acento. Mera, lo describe desde el mismo punto de vista,
en el mismo lugar, pero su interés estriba en la experiencia de pasarlo: “La cafia
tiembla y se comba el peso del cuerpo; la espuma rocia los pies; el ruido de las ondas
asorda; el vértigo amenaza, v el corazén mds valeroso duplica sus latidos. Al cabo
estd uno de la banda de alld del rio, y el puente no tarda en desaparecer arrebatado ‘
por la corriente” (Mera, 1879:3-4). |
Por los mismos afios W.H.G. Kingston, publicaba On the Banks of the Amazon |
or, a Boy's Journal of his Adventures in the Tropical Wilds of South America |
(Londres,1872)*, libro de aventuras en la que se narraba la experiencias de un joven
angloquitefio de regreso a Inglaterra por el Amazonas. El autor habria recorrido los
mismos caminos de los hombres de ciencia y politica, se habria alojado cerca o en
la casa de algunos de ellos. Me pregunto si seria este €l “informante” al que alude
Mera en la introduccidn de su novela, durante sus recorridos por Ambato y la pro- |
vincia de Tungurahua, con Bafios como punto de ingreso a las selvas, por donde
peregrinarian los Mera, los Montalvo, los Martinez, los Troya, v tantos otros politi-
cos, escritores o paisajistas que por aquellas épocas construian el pafs. Esta zona del
pais habriase erijido en ¢l centro de importantes acciones y reflexiones que merecen
ser estudiadas no solo como un fenémeno aislado de personajes o familias, sino
cOmo un movimiento colectivo®.
La representacion del territorio siguié presente en artistas académicos destacados,
aungue su inclinacién e intereses varid muchisimo, Rafael Salas, Luis Cadena o

22 Esta tendencia a incluir descripciones geogrificas abundantes puede verse en novelas que se publicaron posterior- |
mente a Cumandd y cuyos awiores cran liberales; un caso emblemdtico es Pacho Villamar (Quito, 1900) de Roberto

Andrade, novela en la cual la geografia sigue siendo un escenario pasivo aungne exhuberante, cs el primer texto que

busca denunciar los males sociales, politicos ¥ educativos que afectaban a la sociedad ecuatoriana de entonces. |
23 Esta pintura de 1913 que tambien pertenccis a la familia mtima, actualmente se halla en manos del coleccio-
nista privado, doctor Juan Quevedo en Quito.

24 Agradezco a Alfonsoe Ortiz Crespo por haberme guiado hacia esta obra en poder de Juan Manue! Carrion en
Quito, quien generosamente me hizo llegar el original para que lo revisara.

25 La fascinacidn por el Amazonas dié frutos inmediatos en la literatura europea con la novela de Jolio Verne, La
Jangada: huit cent lieves sur L’ Amazonas (Paris, 1880), obra que fue leida por los circulos americanos ilustrados
en su lengua original o en versidn espafiola.
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Eugenia Mera, pusieron un acento subjetivo y romédntico, Joaquin Pinto, Rafae!
Troya, Eufemia Berrio, Luis A Martinez o José Grijalva trabajan en una linea mas
préxima a la ciencia, la ilustracion y la documentacién. Sin embargo, no se puede
hacer una separacidn nitida entre ambas tendencias, ni se puede pretender aseverar
que el arte y la literatura siguieron retroalimentindose dependientes la una de la otra®.
Los casos son aislados, aunque interesantes. Otro que hallamos es el de Luis
A Martinez con su novela A la Costa (1904), y ¢l dleo homénimo del mismo autor,
que por los dias de la aparicién piblica de la novela pintaria para un amor imposible?.

De la accion fundacional al acto denunciante, el paisaje en esta novela aparece
aliado al humor y la psicologia de los personajes, a sus cambiantes y fragiles situa-
ciones sociales vinculadas con la crisis real por la que atravesaba la region monta-
fosa del pafs -de agricultura cerealera- y la atraccién que ejercia la cuenca del
Guayas en la Costa por las exitosas haciendas cacaoteras, primer producto nacional
que alcanzaria importantes mercados internacionales. En el dleo, Martinez elige
representar el trinsito de una region a otra con el punto de vista desde las altas mon-
tanas de la Sierra por la lamada “Via Flores”, antiguo camino de mulas reparado e
inaugurado en 1891 por el presidente Antonio Flores como “la principal arteria del
trafico nacional” (Clark, op.cit.: 44-45). Transitan, de espaldas al observador, cam-
pesinos en sus caballos, en un paraje solitario pero soleado, en pos de vender sus
productos o bien ser contratados a destajo en alguna hacienda o empresa costefia;
pasarian por Guaranda y llegarian a Babahoyo, lugar de carga de personas y produc-
tos a bordo de los vapores fluviales que arribarian a Guayaquil. Es la misma ruta
que utilizard Salvador, el protagonista de la novela, un ex-universitarip de familia
empobrecida y de dudosa aristocracia, quien huirfa “de la cstéril Sierra” dejando
atrds “la bruma plomiza, el cierzo destemplado, la desnuda vy triste cordillera, el
gemido melancolico del viento entre rocas peladas o en las gramineas marchitas del
paramo”, para llegar a Guayaquil, “la ciudad sofiada por todos los desheredados de
la esquiva fortuna” (Martinez, 2006: 175 y 187)%,

Al igual que en su pintura -odiaba la denominada pintura decorativa de bibelot
(Navarro, 1909: 273-275) - en sus escritos y en su novela, lo representado debia ser
lo més realista posible, denunciando tanto las injusticias y perversidades del sistema
social y politico, asi como a realidad productiva-agricola del pais. El resultado es
una radiografia que disecciona ¢l pais y sus problemas mas acuciantes, bajo la pers-
pectiva de su propia experiencia comeo politico liberal, todo atravesado de elemen-
tos autobiogréficos como su experiencia de administrador del Ingenio Valdez o la
polineuritis malaria que lo postrd durante varios meses,

Hombre tedrico y practico, Martinez pertenecid a aquellas familias ambatefias-
tungurahvenses que trabajaron a lo largo del pais, con una verdadera vocacién
nacional, y quien desde la vertiente ideoldgica liberal crey6 a pie juntillas en que el
mejoramiento del pais debia sustentarse en la modernizacion de la agricultura a tra-
vés de una educacién mas practica y un sistema vial adecnado centrado en el pro-
yecto ferroviario. Al igual que ¢l conservador Juan Ledn Mera, su cufiado, escribi
cuatro volimenes sobre agricultura, aunque solo alcanzé a publicar uno por entre-
gas y a modo de resumen, el Catecismo de agricultura (1905)%.

26 Centrado en el tema indigena, véase el catilogo de exhibicidn: Pldstica y literatura. Un didlogo en torno al
indigena, 2006,

27 Ellienzo A la Costa (1904) pertencee a dofia Maria Luisa de Quevedo, Quito, La historia sobre este episedio
amoroso me lue confada por el doctor Juan Quevedo, un tema que la familia comunica por vez primera v que ha
sidor sumamente valiosa a la hora de cstudiar las relaciones cntre pintura y literatura.

28 Como complemento a ésta y por la misma linea, remito a “’E! terrufio”: novela inédita e inconclusa™, en:
Cultura, N.23. Quilo, sept.-dic., 1983, pp. 315-321.

29 Vease Luis A Martincz, La agricultura ecuatoriana, Ambato: s.ed., 1903; Catecismo de agricultura, Quito:
Imprenta Nacional, 1903, reeditada en: Guayaquil: Departamento de Publicaciones de la Facultad de Ciencias
Econdcmicas, Universidad de Guayaquil, 1979.




Eyifaniy Berrie de Pinto. Sigtevio de tHos, [RR4, lingrafia, 18,7¢13.3 om.,
e Moseo Mocionsl del Banco Central def Bcuador,

er 3
L
i
)

5 _

ey r
! F # - f

g

P L

. . L
\ i !
T i
Sy

Ceriip

hr EI . ¥ v
r pt

[ alesrr Bueetn < Fimi




_

;,IiFti':‘-

En el mismo afio de presentacion de A la Costa, Martinez, entonces Jefe Politico
de Ambato, prepard los programas de ensefianza para la Quinta Normal de
Agricultura de la ciudad. Por todo lo anterior, algunas de sus pinturas (Paisaje,
1909, MNBCE, Quito) mostrardn por primera vez en la historia del paisajismo ecua-
toriano una cordillera signada por las sementeras, marcada por las chozas indigenas
que se muestran habitadas por el humo del fogén que despiden las chimeneas, o la
llama que arde entre los “desbosques” con el fin de ampliar las fronteras agricolas o
mejorar ¢l suelo, seglin las pricticas de la época. Es decir, una relacién expresa
entre Cultura y Natura, en donde el pinior-escritor nos obliga no solo a mirar, leer,
aprender y deleitar, sino a tomar partido, a ser activamente politicos, modernos agri-
cultores, ciudadanos inmiscuidos en los destinos del pais. Es la Naturaleza misma
la que moldea el caracter de los seres humanos, o de sus personajes, y es ésta, v no
las caducas practicas cristianas, las que deberdn prevalecer, segfin Martinez.
Volverd a insistir en el valor de las “patrias chicas” y en reconocer “a las gentes que
no nacieron al pie del Pichincha”, puesto que de estos grupos serranos “salen los
mejores cindadanos, adictos a la Patria, valerosos soldados en la guerra y fecundos
trabajadores en la paz. Isas familias son la gran clase media, 1a llamada a llenar en
un lejano dia el mundo” (Martinez, 2006: 80 y 98).

En su 6leo postrero, Ef réguiem (1909, MNBCE/(Q), una ldpida con las iniciales
del autor, plantada en una montaiia desde la cual en medio de una espesa niebla se
divisa a lo lejos el Chimborazo, se resume su doctrina vital, que parece coincidir con
una de las reflexiones puesta en boca de otro de sus personajes, Luciano Pérez, pro-
vinciano, duefio de la productiva hacienda del Huaico (provincia de Bolivar) en
quien el autor parece autoretratarse, y que marca un cambio de actitud hacia ¢l pai-
sajismo académico que empezaba a fenecer, o del modernismo que nacia con pinto-
res como Victor Mideros quien en Indillang (MNBCE/(Q)), haria uno de los paisajes
mis bellos de la época. Dice Luciano:

En esas alturas, rodeado de la inmensa poesia de los pirameos, era otro hombre, otro ser diverso,
mds imaginativo, mds valiente, si cabe, y mds ducfio de si mismo. Nada le gustaba tanto como trepar
a uno de esos picos resquebrajados por las intemperies de los siglos, y dominar desde alli, sobre un
dosel de nieblas, la confusién sublime de cordilleras, valles solitarios y gigantes nevados. En cada
lagunilla, en cada mancha de bosquecillos negros, en cada roca, en cada hilera encontraba la poesfa de
la verdad, la poesia de la naturaleza; y no esa fingida y académica cantada por poetas enfermos de
vaciedad e impotencia (Tbid.; 136).

Y a proposito las selvas tropicales de Costa y Oriente, dird que: “La pintura creo
¢s impotente para retratar esas espesuras [...]. Pero necio de mi que trato de descri-
bir lo que es indescriptibie [...]. Es necesario ver el objeto para comprender lo gran-
de, lo bello, lo magnifico, lo rico que Dios ha colocado en los tropicos...”. Y sila
sclva cansa pronto, contintia, la satisfaccion es grande cuando “de repente ofmos el
golpe de una hacha” (Martinez, 1961: 151-152). El pintor-escritor, politico y andi-
nista, realista y liberal, no cejard en su impulso de promover el conocimiento de
nuestro territorio y su colonizacién a través de la agricultura; lejos, muy lejos de las
percepciones pastorales o académicas de antafio. Otros pintores, como José Grijalva,
en Trabajos en el ferrocarril de Chiguacdn y Puenie #27 de 1907 (Museo de la
CCE, Quito) o Cosecha de cacao, (¢.1920, col.privada, Quito).celebrardn estas
“conquistas” al representar el clareamiento de bosques para la continnacién de la
linea férrea entre Quito y Guayaquil.

Para 1912, a este conjunto de paisajes ecuatorianos se los empez6 a conocer ofi-
cialmente como “paisajes nacionales™; habian pasado a ser parte de los simbolos

30 Asi se denominé una exposicién de paisajes de Juan Leon Mera Tturralde realizada en Quito en su galeria fren-
te al Hotel Royal, en Julio de 1912 (Jurado Noboa, 2006: 169).




de identidad, del imaginario colectivo. Pintores como Juan Ledn Mera Trurralde o
Emilic Moncayo, tuvieron gran éxito comercial. Eugenia Mera, en obras como
Arbol (c,1920, MCCE/Ambato) por ejemplo, realizd sus mejores contribuciones al
paisajismo, imbuida ya de las nuevas ideas estéticas del impresionismo y del moder-
nismo. Su esposo, el historiador del arte Jose Gabriel Navarro, aportd no solo con
el movimiento como pintor aficionado (Paisaje, 1909, MMAMC/QQ), sino con una
reflexién tedrica sobre lo que iba sucediendo (Navarro, 1991). Victor Mideros, el
cuadro Lejania (194..., col.privada, Quito), del tardio Vallejo, pintor cuyo nombre
no hemos podido llocalizar, llevaron al paisaje por los derroteros de un simbolismo
extraordinario. El cataldn Roura Oxandaberro inundé las casas de la burguesfa
nacional con sus paisajes acuarelados y sus plumillas de la Costa, la Sierra, las Islas
Galdpagos y el Oriente (donde vivid, como gobernador de Archidona y médico
empirico, entre 1910 y 1914).

Paralelamente, los artistas, sea cual fuere su orientacion estética, se involucraron
cada vez con mayor asiduidad a los descubrimientos arqueoldgicos que por 1916y
afios subsiguientes realizaron Jacinto Jijén y Caamafio, Carlos Manuel Larrea, entre
otros. Juan Ledn Mera Iturralde fue uno de ellos, un compaiiero entusiasta de la
expedicidon que Jijon realizé a una cueva en el sitio de San Pedro, al costado del rio
Pastaza, donde se enconfrarian importanfes restos arqueoldgicos, actualmente en el
Museo Jacinto Jijén y Caamaiio de la Universidad Catélica en Quito (Jurado Noboa,
2006: 135). Honorato Vizquez, signiendo los pasos de Joaquin Pinto en sus mara-
villosas ilustraciones de los descubrimientos arqueoldgicos de Federico Gonzilez
Sudrez y sus apuntes personales como en Laguna de Culebrillas (1894, MMAMC,
Quito), antes de 1916 volverfa a pintar el mismo sitio en Culebrillas.
Reminiscencias (Museo Municipal Remigio Crespo Toral, Cuenca [MMRCT/C]).
Otros ilusirarian la obra de los mismos literatos ecuatorianos, asi Luis Pablo
Alvarado ilustré La Levenda de Hernedn de Remigio Crespo Toral, de la cual el artis-
ta pinta dos momentos romanticos localizados en el rio Tomebamba (c.1920,
MRCT/C).

De formas y motivaciones diversas, finalmente se habria configurado el paisajis-
mo en Ecuador, tanto en pintura como en literatura. Ambas serfan parte de un gran
programa de identificar al pafs, ambas imbuidas de conocimientos ajenos a sus dis-
ciplinas, aunque presentes en las bisquedas publicas.
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| ) género paisajistico en la pintura no prosperd en la Costa durante el siglo XTX.
La falta de academia v el consumo de imdrenss procedentes de lu alin vigorosa
Escuely Quitefia, relegaromn ul puerto i ima siluacion menor en esle lpo de produc-
cion estélivs,

Pero ¢l rol gue jucga Guayaoquil en la construceion del imaginario visual ecuato-
riana del siglo XTX. proviene de la fotografin v en menor medida, del grabado.
Desde Guayaquil se genera una vision allernativa de la (Hangulacidn colre paisaje,
lermiloro v nacion. Y esto oeurre porgue a través de las vistas fotograficas urbanas
realizadas por los primieros imagineros del lente establecidos a orillas del Guayas.
e representa la ciudad v su hiaterfand, y al hacerlo, se visibiliza lo que Armundo
Silva Hama un “territorio diferencial™,

El temilono diferencial poede ser entendido como Ta construccidn sociocultoral
que imagina un ¢spacio inlerior (otro). opuesto al imaginario visual hegemanico que
se legitima como “nacional”. En el caso ecuatoriano. cuando Guayaguil despierta al
paisuje desde la fotografia, sus impivenes de urhe mercanlil progresista se conlron-
tan con lus esvenanos melsneolicos y agresies de Tos Andes. Ta principal diferencia
no csrd on el medio cscogido (Tatografia o pintura), sino en la economia visual v las
politicas de representacion: ¢l discurso de lu ciudad moderns, liberal y abierta a los
combios que mira mis alld de las ronteras nactonales, se nulre de este conjunto de
reperlodos visuales que fn dbrman comde 1al.

A partir de 1860, un buen nimero de fotdgratos se dedica a realizar ¥ comerciali-
zar “vistas de Guayaguil™ E. Manoury, Vargas Corbacho, Rivardo Tossell, Julio
Biscomes, Enrigque Till, efe. Hsoy paisdjes urbanos se enfocan co ol malcedn, plazas,
calles principales v edificios Je importancia, Fs 1o imagen de lawhe comercial que en
esos momentos recibe los beneficios de una economian dgroexportadora en expansion.

Pera la emergencia del imaginario visuul costeiio sobreviene en 1894, con lu apa-
nicion de El Ecuador en Chicago, ediludo por ¢l publicista guayvaguileno Luis Felipe
Carby. En este libro, lus vistas urbanas se alternan con escenas campestres del Tito-
ral, y ¢l paizaje costeho sobrepasa, en mimero, al paisaje andino, con panordmicas
de rios, haciendas y tendales de cacao.

En la produccion grifica del sigho X, también encontramos ambos lipoy de
imdgenes: en 1883 v 1884, la revista BT Fewidor Hasiradn poblica Titografias que
describen actividades moderas como mujeres nadando en los bafios del Salado v en
lax playas de Pund o personas realizando lu mpiesa en Ly cludad. Asimismo, el
enlorno runil costefio comieney o ser roprescoiado on la prensa, desde Onales delsi-
glo XIX, en revistas como Bl Ecuador Pintoresco (1896) -donde destaca la obra del
dibujante T.C. Valenzucla- y en los periddicos La Nacton, El Grito del Pushlo y
olros, que publican fotograbados.

En conclusion, lus ideas v representaciones decimondnicas de oerilorio ¥ paisa-
Je gue s desarrollan en 13 Costa, guardan relacion con las condiciones materiales de
la region, 1o gque favorece Ta reproduccion de cierlos medios y orientuciones discur-
sivag, cuyos rseos serin diferentes a los de su contraparie anding, 4 la bora de defi-
nir y redefinir los simbolos cullurales de Ta nacidn.

# Archivo Hismrion dal § nayis
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conocer Y dominar las selvas amazonicas —
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._n la “Introduccién” a su obra cimera Cosmos. Ensayo de una descripcion fisi-
ca del mundo, escrita entre 1845 y 1858, Alexander von Humboldt (1769- 1859)
explica que una exacta y precisa descripcion de los fenémenos naturales, a nivel
cientifico, es reconciliable con la estética de la pintura viva y animada de [os mis-
mos. Pues, a la contemplacién del mundo corresponden dos géneros de goces: “El
uno, propio de la sencillez primitiva de las antignas edades, nace de la adivinacién
del orden anunciado por la pacifica sucesién de los cuerpos celestes y el desarrollo
progresivo de la organizacidn; el otro resulta del exacto conocimiento de los fend-
menos” (Humboldt, 1874, 1: 2). No duda el sabio berlinés que los diversos idiomas
llevan dentro de expresiones figuradas los rasgos de esas primeras intuiciones del
conocimiento popular, bajo un nimero de simbolos. Incluso estas formas, mejor
interpretadas, se conservan todavia en el lenguaje cientifico. Gracias a la razén, la
naturaleza es sometida al pensamiento cientifico, con lo que aparecen la unidad y la
armonia en la diversidad de los fendmenos. En resumen, toda aprehension de la
naturaleza, como descubrimiento de la realidad, se reduce a la captacion de formas
simbdélicas, que pueden ser interpretadas a través de la percepcion artistica o de la
exposicion cientifica. El arte v la ciencia representan los procesos con los que deter-
minamos y clasificamos el mundo exterior, ya que lo subsumimos en percepciones
sensibles o bajo nociones cientificas. A este propodsito afirma Cassirer (1971: 214)
que “la belleza, lo mismo que la verdad, pueden ser descritas en los términos de la
misma férmula clésica: constituye una unidad en la multiplicidad”.

S6lo 1a mencién de la extensién geogrifica de la cuenca del “Rio de las
Amazonas” y de sus numerosos afluentes no es una base adecuada para demarcar la
Amazonia. Tampoco los datos sobre las lluvias, temperatura o altitud pueden utili-
zarse aisladamente. No obstante, las condiciones ambientales afectan tanto a las
plantas silvestres como a las cultivadas, de modo que, como explica Betty Meggers
en su obra: Amazonia, hombre y cultura en un paraiso ilusorio (1976: 20), “la apa-
ricién de un tipo uniforme de vegetacidn primaria proporciona indicios de uniformi-
dad general en aquellos aspectos del ambiente mds importantes para la adaptacion
humana”. De modo general, es posible aseverar que la Amazonia es un ecosistema
homogéneo de tierras bajas de sclva tropical (debajo de los 1500 metros de altitud),
con localizacién ecuatorial y donde el clima es uniforme, pues la temperatura no
excede de tres grados centigrados, llueve més de 130 dias al afio y la humedad rela-
tiva excede el 80 por ciento (Meggers, 1976: 21).




Una historia geoldgica de mds de 600 millones de afios, en la que se destaca la
relacion de la Amazonia con la formacién de la Cordillera Andina, hace 70 millones
de afios, lo que entonces provocd la formacién de un extenso lago de agua dulce en
la parte central de la cuenca, demuestra la morfologia de un terreno extraordinaria-
mente plano. En una distancia de 3.000 kilémetros, entre la frontera peruana y el
océano Atlantico, el rio de las Amazonas sélo desciende 65 metros. Por otro lado, la
combinacion de una gran antigiiedad geoldgica, la temperatura cédlida y las fuertes
lluvias son responsables de la notable esterilidad del svelo amazdénico. En conse-
cuencia, el 98 por ciento de la Amazonia estd constituido por la terra firme, com-
puesta de suelos geolégicamente viejos y drenada por rios estériles de agua negra o
clara. S6lo el 2 por ciento estd ocupado por la vdrzea, zona de inundacion que es
rejuvenecida anualmente por los sedimentos que bajan desde la cordillera de los
Andes. Esta doble configuraciéon geomorfolégica representa dos hdbitats distintos
dentro de 1a Amazonia y su utilidad para el hombre es inversamente proporcional a
sus tamafios relativos (Meggers, 1976: 21-29).

Se habia supuesto que la selva tropical amazdnica habrfa alcanzado su extension
actual a principios del Pleistoceno, Io que no corresponderia a la enorme diversidad
bioldgica existente. Se estima, por lo tanto, que la selva tropical ha fluctuado en
extension y que ha tenido, por lo menos, dos variaciones mas recicntes. Hace unos
11.000 afios y otra vez hace 3.000 afios una disminucién de las lluvias transformé
gran parte de la Amazonia en praderas o sabanas y redujo la selva a pequefias zonas
ubicadas en las partes mas himedas de la cuenca y a lo largo de Jos rios, lo que debe
haber producido emigracién o extincién de las especies, ademds del aislamiento de
otras y su adaptacidn a las nuevas condiciones (Meggers, 1976: 58- 60).

Sobre la antigiiedad de 1a presencia del hombre en la Amazonfa los datos son mas
bien especunlativos. Se estima que alrededor del 1500 a.C. se produjeron migracio-
nes de pueblos tupi-guarani y arawak, y durante la dltima fluctuacién climética gru-
pos humanos caribes penetraron en la cuenca y se adaptaron al medio ambiente a
medida que la selva retornaba. La fecha de carbono 14 obtenida en Ja zona oriental
de 12 isla Marajé (en la desembocadura del Amazonas), que corresponde al 980 a.C.,
demuestra ya la existencia de grupos sedentarios que fabricaban cerdmica
(Meggers,1976: 60-62). No obstante, todavia la incertidumbre rodea a todo lo refe-
rente al origen y difusién de los cultivos tropicales, lo que hace dificil reconstruir el
patrén de adaptacion cultural aborigen a la selva tropical.

En su Relacion abreviada de un viaje hecho por el interior de la América
Meridional, Charles Marie de La Condamine (1941:19-20) senala, hacia 1745, tres
caminos principales que conducen de las regiones altas de la Audiencia de Quito a
la provincia de Mainas. El primero se encuentra cerca de la Linea Equinoccial, al
oriente de Quito, pasa por Papallacta y Archidona y conduce al rio Napo. Este fue
el camino seguido por varias expediciones, entre ellas por la de Gonzalo Pizarro que
termind con el descubrimiento europeo del Amazonas por Francisco de Orellana, a
la que siguieron los viajes de Texeira v del Padre Acufia. La ruta del Napo fue la mds
frecuentada, particularmente por los misioneros jesuitas. El segundo camino bordea
al rio Pastaza, desde ¢l volcdn Tungurahua, y por &l se llega a la provincia de
Canelos, desde donde, por via fluvial, es posible llegar por Andoas hasta la desem-
bocadura del Pastaza en el Maraiién. El tercer camino, segiin La Condamine (1941:
19-20), va por Jaén de Bracamoros, donde el rio Marafién comienza a ser navega-
ble. Esta lercera via es importante, ya que es la Unica habilitada para ! trinsito de
animales de carga y de silla hasta e] embarcaderc de Tomependa, pueblo indigena a




la vista de Jaén. Por los otros dos hay muchas jornadas a pie y es preciso llevar los
bagajes a espaldas de porteadores indigenas. No obstante, el tercero es el menos fre-
cuentado de los tres porque la ruta da un gran rodeo, las lluvias ponen sus sendas
casi impracticables y el estrecho, cominmente [Jamado Pongo de Manseriche, cons-
tituye un peligro para la normal navegacion por el rio Marafidn.

Ademds de estas tres importantes vias desde los Andes hacia la Amazonia, los
cronistas coloniales mencionan otras rutas, con seguridad varias de ellas prehispdni-
cas. Segun la descripcion de Toribio de Crtiguera, en su Jornada del Rio Maraiion
{1581-1586) el inca Huayna Cdpac avanzd hacia la montana al este de los Andes,
después de atravesar la cordillera cerca del pueblo de Chapi, contiguo a la comarca
de Pimampiro. Més tarde arribd a Ique y Hatun-Ique (al norte de la parte superior
del rio Coca). Seis dias después ingresaron el soberano y sus acompafiantes a un
valle donde encontraron indios con la cabeza achatada y con cabello largo, vestidos
con telas fijadas al hombro y adornados con grandes placas de oro. El Inca les entre-
26 obsequios y obtuvo informacion relativa a la tierra y sus riquezas. Demostraron
gran interés por adquirir hachas y sal, a cambio de lo cual entregaron al Inca mucho
oro y le enseiiaron los lugares donde lo explotaban. A orillas de un rio por el que los
orientales navegaban en canoas (el Coca?), los incas levantaron un campamento,
donde Huayna Capac recibié el homenaje de los caciques de la regién. A ocho de
ellos y a varios de su séquito €l Inca los trasladd a Quito y de alli al Cusco, para que
aprendieran su idioma y no tuvieran posibilidades de huir. A este proposito afiade
Udo Oberem (1980: 53): “Segtin puede deducirse de los datos correspondientes, los
indios descritos en la cronica eran, en su mayor parte, Omaguas”.

Mas al sur, en las estribaciones septentrionales del volean Cayambe (5.840 m.},
parece que La Chimba, ya desde el 650 A.C., era un puerto de intercambio con las
tierras bajas orientales. (cfr. Athens, 1995: 3-39; Moreno Yénez, 2004: 64-69).
También cxisten evidencias de una ruta prehistdrica desde Cangabua y El Quinche
hacia el antiguo pueblo de Ovacachi vy, desde alli, siguiendo las orillas del rio Coca,
hasta el territorio cofin. Segiin el dedn de Quito, Miguel Sdnchez Salmirdn, algunas
familias cayambes sobrevivientes de la conquista incaica huyeron por esta ruta, para
refugiarse en la comarca de Ovyacachi. (cfr. Vargas, s.f.: 29-38; Andrade Marin,
1952: 33-38). Otro tanto se puede afirmar de la relacion entre las ticrras altas de la
hoya de Latacunga y las cabeceras del rio Napo por una via que, desde los paramos
de Pillarc v la laguna de Pisayambo, seguia la cuenca del rio actualmente llamado
Mulatos, entre los macizos montafiosos de Mula-Ati y Llangan-Ati. (cfr. Andrade
Marin, 1970: 282-283).

Se conoce que en la época colonial era usada una via que unfa la hoya de
Riobamba con Ia regidén de Guamboya y Macas: ruta que, a través de los altos de
Puculpala, era utilizada por los indios que, cansados del estado de servidumbre, pre-
ferian desterrarse a las selvas orientales (Moreno Yénez, 1985: 86). Quizas mds
importante que la mencionada ruta era la que hacia 1549-1550 aproveché el capitan
Hernando de Benavente en su “entrada de Macas™. Segiin su “carta-relacion”, fecha-
da en Tomebamba el 25 de marzo de 1550, el capitdn espafiol salié de este asiento
indigena, acompafiado de 150 hombres. Por los pdramos de Ozogochi llegé a la pro-

vineia de Zufia, “la cual era la entrada de la conguista y era tierra de montaiia y de”

grandisimas aguas”. Mas adelante y desde Guallapa signidé hasta una provincia lla-
mada Xibaro y pasé el rio de Tomebamba (Paute). Los indios vivian en “buhios™ y,
segin el conquistador, “era la tierra mds mala que en los dias de mi vida he visto
ansi en Espaiia como en todas las partes de Indias en que he andado™. Desde la pro-
vincia Xibaro regresaron los espafioles hacia Tombamba, con el propésito de reali-
zar otra entrada por los Cuyes o Zangorima. (En: Jiménez de la Espada, 1963, I
174-177). Quizds ya era conocida por los caiiaris 1a ruta hacia los pueblos de los
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Cuyes y Bolos, que partia desde Sigsig v la aldea de Jima, atravesaba la zona sur del
Matanga y llegaba hasta la regidn de Sucia (cfr. Renard-Casevitz; Saignes; Taylor,
1988, 11: 87-88).

Mas que seguro, fray Gaspar de Carvajal, religioso dominico y cronista del viaje
de Orellana por los rios Napo y Amazonas, quien entonces desempeiiaba el cargo de
visitador de los coratos de Quito, no tuvo ocasion de predicar el Evangelio a los
habitantes de aquellas inhdspitas regiones; su actividad estavo limitada a servir de
capelldn a los expedicionarios castellanos. Le acompaiiaba el fraile mercedario
Gonzalo de Vera. En su Relacidn del nuevo descubrimiento del famoso Riv Grande
de las Amazonas, fray Gaspar de Carvajal (1955: 64) menciona sus actividades
sacerdotales durante la cuaresma de 1543, ejercitadas con los espafioles en el pue-
blo y asiento de Aparia, a orillas del Marafion. El establecimiento formal de las
misiones entre indios infieles de la Amazonia ecuatoriana se debe, en primer lugar,
a la iniciativa de los religiosos jesuitas. Hacia 1599 ingresé el padre Rafael Ferrer a
la provincia de los Cofanes. De regreso hacia Pasto fue lanzado a las aguas de un
torrentoso rio por sus acompaiiantes indios, quienes, annque nedfitos, habfan prepa-
rado su muerte, pues sospechaban que el misionero estaba de acuerdo con los espa-
fioles que entraban a sus tierras para forzarles al trabajo servil (Jonanen, 1941, I: 98-
106; Gonzdlez Sudrez, 1970, 111: 97-99),

Después de la muerte del padre Rafael Ferrer, el contacto de los misioneros con
los aborigenes orientales quedo6 interrumpido por mds de veinte afios. Hacia 1638 se
suscité cierta rivalidad entre los jesuitas y franciscanos a causa de las misiones del
Marafién. Las frustradas entradas de los franciscanos a la regién oriental tuvieron
mayor trascendencia por el aventurado viaje de seis soldados espafioles y dos frai-
les legos: fray Domingo Brieva y fray Andrés de Toledo. En busca de “El Dorado™,
los ocho expedicionarios iniciaron su navegacion el 9 de octubre de 1636, por el rio
Napo aguas abajo, hasta llegar al rio Marafién. Cuatro meses después llegaron a la
fortaleza de Curupd, riltimo punto avanzado que ocupaban los portugueses a orillas
del Marafion. El capitdn de la fortaleza les despachd, sin pérdida de tiempo, al Pard,
para dar cuenta de lo ocurrido al gobernador, (Gonzélez Sudrez,1970, I11: 99-105.
cfr. también; Compte, 1885, 1: 116-123).

Mientras fray Andrés de Toledo se encaminaba a Espaiia, se organizé el viaje de
exploracion aguas arriba del Marafién, bajo el mando del capitdn Pedro de Texeira.
La enorme expedicion, que en sus inicios pasaba de 2.000 individuos y que contaba
con 47 grandes canoas, salié del Gran Pard el 28 de octubre de 1637 y después de
ocho meses de viaje lleg6 a la confluencia del Aguarico con el Napo. Una parte de
los expedicionarios se dirigié hacia el Payamino, a cuyas orillas tomé puerto ¢l 24
de junio de 1638, Por Avila y Archidona, Pedro de Texeira camind hacia Quito,
donde se le hizo un ostentoso recibimiento. Aunque Portugal pertenecia entonces a
la misma Corona, al conocer el virrey de Lima este suceso ordené el retorno de
Texeira y su comitiva hasta el Gran Péré, tomando el mismo camino por donde habia
subido hasta Quito. Debian acompafiar a los expedicionarios los jesuitas Cristébal
de Acufia y Andrés Artieda, con la comision de anotar los detalles del viaje, pasar a
la Peninsula e informar acerca de lo sucedido a la Corona espaiiola. Después de una
permanencia en Quito de mas de siete meses, en febrero de 1639, Texeira inicid su
retorno al Pard, a donde llegaron los viajeros diez meses después. Los jesuitas
desempefiaron con ¢smero su comision y en Madrid el padre Acufia presenté un
informe al Real Consejo de Indias y en 1641 dio a la imprenta una narracién circuns-
tanciada del viaje y una descripcién del Amazonas, la posicién geogrifica de diver-
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$0s puntos, las entradas de los rios tributarios y el sitio que ocupaban los pueblos
que habitaban en sus orillas. Por desgracia, a causa de la emancipacién de Portugal
de Ta Corona espaiiola se ordend recoger el libro del padre Acufia y se le prohibié
publicar noticia alguna sobre el rio Amazonas. No obstante, este viaje sirvio para el
posterior establecimiento de las misiones que los jesuitas de Quito emprendieron en
la region de Mainas y entre los pueblos a orillas del Napo y del Marafién (Gonzélez
Sudrez, 1970, TIT: 106-113; Jouanen,1941, I 349-352_ cfr, Burgos Guevara, 2005).

El ingreso de los jesuitas a la region de Mainas estuvo asociado a un proceso de
pacificacion. En 1618, Diego de Vaca y Vega, después de haber obtenido el titulo de
gobernador de Mainas, inicié la conquista del territorio y al afio siguiente, en la ori-
la izquierda del Maraiién y a la salida del Pongo de Manseriche, fundé la ciudad de
San Francisco de Borja, que luego seria el asiento de su gobierno, Una de las prime-
ras medidas fue la division de los mainas en 2] encomiendas; su cruel explotacién
por los encomenderos fue la causa del levantamiento de los indios, en 1635, el que
fue castigado con enorme safia y crueldad, con la ayuda incluso de los indios jeve-
ros. El gobernador, Pedro Vaca de la Cadena, hijo del conquistador, solicité la veni-
da de los jesnitas para lograr pacificar mejor a los indios (Jonanen, 1941, I: 334-337;
Gonzilez Sudrez,1970, III: 130-134; Grohs, 1974: 16-20).

Desde afios atrds los jesuitas del colegio de Quito habian tenido noticias de los
pueblos gentiles que vivian a orillas del Marafién y grande era, en muchos religio-
sos, el deseo de seguir las huellas del padre Ferrer, Estas aspiraciones se acrecenta-
ron con el anuncio de la fundacién de la ciudad de Borja. “Si Mariana de Jesiis
—escribe Jouanen, I (1941, 1: 337)- siendo de edad de once afios, quiso salir furtiva-
mente de su casa para ir a convertir a los Mainas, su piadoso intento no pudo tener
otro origen que el haber ofdo hablar de ellos en los sermones de la Compafifa”.
Cuatro meses después de haber salido de Quito, los padres Gaspar de Cugia (supe-
rior de la misién) y Lucas de la Cueva llegaron a la ciudad de San Francisco de
Borja, el 6 de febrero de 1638, acompafiados del gobemador Pedro Vaca de la
Cadena. Para que su ministerio fuese aceptado por los indios, los misioneros alcan-
zaron del gobernador indulto y perdén general para los sublevados.

Los jesuitas gastaron muchos meses en catequizar y ensefiar a los indios ya bau-
tizados que vivian en la ciudad o en las encomiendas. En los siguientes decenios, los
nuevos misioneros realizaron viajes hasta las tribus en la parte baja del rio Huallaga,
en ¢l bajo Ucayali, alto Tigre y rio Curaray. Gracias a su perseverancia, el territorio
de mision se extendié hacia el este hasta el rio Negro (cerca de Manans, en el actual
Brasil). All{ se limité la labor de mision a las islas del Amazonas, asi como a las tri-
bus que habitaban cerca de las orillas del rio, como los omaguas, yurimaguas, aizua-
ris e banomas, No obstante este territorio se perdié desde 1707, debido a 1a intrusién
de los portugueses, lo que motivé mayores movimientos migratorios dentro de la
region. Hacia principios del siglo XVIIT incursionaron los jesuitas hasta el alto
Pastaza, donde se encontraren con los dominicos, los cuales habian dado comienzo
a la evangelizacioén de los canelos. Hacia 1740 comenzé la labor misionera en el
territorio del Napo, principalmente entre los encabellados, con variable éxito.
También se trabajaba con los iquitos, junto al rio Blanco y el alto Nanay (Grohs,
1974: 16-20; Jouanen, 1941, 1. 341-348).

Como explica acertadamente Waltraud Grohs (1974: 17), antes de la Ilegada de
los misioneros los indios vivian en pequefios asentamientos separados entre si. Su
base econdmica erala caza y la horticultura, las que se complementaban con la reco-
leccidn y la pesca. Debido al rdpido agotamiento del suelo cultivable las unidades
domeésticas sc encontraban en constante migracién. Bajo estas circunstancias la
labor misionera era dificil, por lo que se buscé agrupar a los indios en pueblos o
“reducciones”™: un proceso que se encontraba de acuerdo con la politica segregacio-
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nista de la Corona espafiola de distinguir la “Repiiblica de los Indios” de la
“Reptiblica de los Espaiioles”. Estas reducciones fueron organizadas preferentemen-
te a orillas de los rios. El plano de las reducciones jesuitas muestra algunas diferen-
cias con el tipo general de fundacién espafiola. La iglesia, la casa del misionero y
los edificios de administracion no se levantaban en la mitad del pueblo, junto a la
plaza, sino en uno de sus costados. Las casas de los indios, cuyo barrio estaba orde-
nado en calles que cruzaban en dngulo recto, lindaban los ofros tres lados de la
plaza. Los indios de las proximidades visitaban de cuando ¢n cuando el pueblo para,
de este modo, disfrutar de las herramientas y de otros bienes traidos por los misio-
neros. A veces permanecian definitivamente en las reducciones, no tanto por el
deseo de entrar en la religién cristiana, sino por tener siempre a su disposicidn herra-
mientas de metal y protegerse de los comerciantes de esclavos. El asentamiento en
reducciones se efectud no sélo para facilitar la evangelizacidn sino con la intencién
de convertir a los indios selvéticos en campesinos sedentarios y, de esta manera,
inducirles a un trabajo sistemdtico e incorporarles a la cultura europea. Ad ecclesiam
et vitam civilem essent reducti (son reducidos a la Iglesia y a la vida civilizada)
escribia el P. Schirmbeck en el Paraguay: una frase que debi6 tener valor en todas
las misiones de los jesuitas. Fistos mediante una larga experiencia descubrieron,
explica Gonzdlez Sudrez;

...«que los extranjeros, principalmente los de raza germanica, eran aptos para las misiones del Marafion,
en las cuales se noté que los americanos y afn los mismos espafioles se enfermaban (dcilmente; por
esto se pidié y se obtuve del Consejo de Indias, ya desde fines del siglo XVII, permiso para traer
jesnitas italianos y alemanes (Gonzalez Sudrez, 1970, LII: 136).

Los juicios diversos que llegaban a la Corte acerca del estado de las misiones
movieron al Consejo de Indias a encargar, por Real Cédula del 11 de diciembre de
1742, al Obispo de Quito la Visita canénica de ellas. El obispo Paredes eligid al cura
de Santa Barbara, don Diego de Riofrio y Peralta quien, tomando el camino de
Papallacta, recorrié los pueblos de la gobernacion de Quijos, se embarco en el Napo
y sali¢ al Marai6n, donde reconocié uno por uno todos los pueblos de entrambas
orillas, desde Borja hasta los limites con las colonias portuguesas. Asimismo visito
todos los pueblos de las mdrgenes del Napo y Pastaza, e hizo en cada uno de ¢llos
la enumeracién prolija de sus habitantes. Los jesuitas prestaron toda su colabora-
cion, mientras los franciscanos desconocieron al Visitador, quien ante sus amenazas
consiguié la informacién deseada, de modo oculte y sagaz, a través del cura de
Avila. Visitadas las misiones, Riofrio y Peralta siguié al Gran Pard y de ahi conti-
nué su viaje a Espafia, donde presentd su informe a la Corte, el 11 de junio de 1746.
El informe de don Diego de Riofrio y Peralta es, al decir de Gonzélez Suérez (1970,
II: 158), “el documento més antorizado que existe respecto a las misiones de la
regién oriental”., Como persona ilustrada y con enorme vision del futuro, cl
Visitador Riofrio recomendaba a los misioneros que hicieran observaciones sobre la
historia natural, sobre las costumbres de los indios ¥ sobre cuanto mereciera ser con-
signado para instruccién de la posteridad en la historia de las misiones. Estas obser-
vaciones debian ponerse por escrito y enviarse al superior, para que se custodiaran
en los archivos (Gonzdlez Sudrez, 1970, 1I: 155-161).

Empero, cuando menos se esperaba, llegd a los misioneros jesuitas la noticia de
su expulsion, la que en Mainas se puso por obra en febrero de 1768. “La famosa
cédula de expulsién —escribe Gonzélez Sudrez (1970, Il 172)- fue cjecutada con
docilidad en las montafias y los misioneros se vieron emplazados en sus reduccio-
nes, puestos en prisién y luego sacados de la comarca por ellos evangelizada. Se los
reunid a todos y, con grandes precauciones, se los condujo al Pard, desde donde se
los despaché a Europa”. De este modo fue definitivamente deshecha la obra de las
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misiones de Mainas. Casi diez afios después recuerda el padre Manuel Uriarte, en su
Diario de un misionero de Mainas, los momentos cuando escuchd la noticia de ]a
expulsion. Era el dia de San Miguel del afio 1767, Al liegar al pueblo de San Regis,
el jesnita alemdn José Palme, a quien Uriarte debia sustituir en la reduccion, le di6
la fatal noticia.

(No encontrd, me respondis, un despacho? No, dije. Pues hoy se fue, replicd, con una fatal noticia:

Ya nos echan a todos de Espafia e Indias. En Quito estdn arrestados todos los Padres y les han quitado

todo. Esto avisa, con gran secreto, el religioso dominico misionere de los canelos (Uriarte, 1952, 11: |
91).Y afiade el padre Uriarte (1952: 92): ...confieso que mi pobre corazén se comprimié de manera,

que quedé por mis de media hora como lerdo o insensato.

Una disputa entre los padres de la Compafiia de Jesus y los religiosos de Santo |
Domingo, acerca de la prioridad de las misiones de los rios Bobonaza y Topo, ter- :
ming con la decisién de Carlos 11, mandando que la misién de los Gayes continua-
ra a cargo de los jesuitas, y la de Canelos fuera servida por los dominicanos. Esta
tltima permanecié al cuidado de Jos dominicos hasta el afio de 1803, en que fue tam-
bién incluida en el obispado de Mainas. La mision de Canelos, que inicié en 1628
fray Sebastiin Rosero, no prosperd porque la peste de viruelas diezmaba la pobla-
¢ién y porque los indios abandonaban los pueblos, huyendo de la exaccién del (ri-
buto real que se les constrefifa a pagar anualmenie. También estorbaba €l adelanto |
de la mision las acometidas de los shuar, que caian sobre los pueblos de Canelos |
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para arrebatar mujeres y hacerse de herramientas de hierro. En los dias de mayor
prosperidad, la misién de Canelos no llegé a contar mds que con cuoatro reduccio-
nes; ordinariamente, éstas no eran mas que dos v con muy pocos pobladores
(Gonzélez Sudrez, 1970, ITI: 201-202; cfr. también Vargas, 1986: 263).

A propésito de la expedicién del capitin Pedro de Texeira, se ha mencionado que
las autoridades coloniales de Quito dieron inmediata cuenta al virrey del Perd de la
llegada de los portugueses a la capital de la Audiencia. Para referir los principales
acontecimientos del viaje, marché a Lima, en persona, el piloto de la expedicicn,
don Benito de Acosta, “llevando el mapa que de todo el curse del rio de las
Amazonas habia trazado, notando todas las circunstancias que le parecian dignas de
ser conocidas™ (Gonzdlez Sudrez, 1970, 111: 109). A este mapa se refiere, con segu-
ridad, el misionero franciscano fray Laureano de la Cruz, quien asevera haberlo
visto muchas veces, “cotejdndolo con el original” (Compte, 1885, I: 169). La men-
cién a un mapa “original” quizds se refiera, como asevera Hugo Burgos Guevara
(2005: 112-114), a una carta geogrifica que ordené hacer el presidente de la
Audiencia de Quito, don Antonio de Morga (1615-1636), copia de 1a cual fue entre-
gada, en 1636, al padre Luis Figueroa, para que informara al Rey acerca del estado
de las provincias de la Amazonia y sobre la necesidad de enviar misioneros para
evangelizar a los pueblos indigenas de esa region.

Fue, sin embargo, el padre Cristébal de Acufia, quien ofrecié el primer iestimo-
nio escrito que, al decir de Burgos Guevara (2005: 122-123), “es un monumento a
las ciencias humanas y naturales”. Dos resefias escribid sobre su travesfa. La prime-
ra titulada: Relacidn del descubrimiento del rio de las Amazonas, hoy de San
Francisco de Quito, y declaracion del mapa en donde estd pintado; y 1a segunda,
que le fue requerida por la Corona espafiola, denominada: Nuevo descubrimicnto del
gran rio del Amazonas, el afio de 1639. Por la provincia de Quito, en ef reino del
Perii, publicada en Madrid, en 1641, y luego prohibida su difusién a causa de la
separacion de Portugal y del temor a posibles expediciones de los holandeses hacia
el interior de la regién amazdnica. Sobre la obra de Acufia anota la gacera madrile-
fia “Avisos de Pellicer”, “Hasele mandado no saque a la luz nada, porque los enemi-
gos no emprendan continuar esta navegacion y perficcionarla”™ (Burgos Guevara,
2005: 77).

Parece que el jesuita Acufia entregd en Madrid un mapa junto con la relacion. Su
cofrade Antonio Ruiz de Montoya escribe: “El P, Cristébal de Acufia hablé a S.M.
y presentd un mapa de lo que vio”. Otra mencidn al respecto aparece en el examen
realizado por el cronista Leén Pinelo, en el Consejo de Indias (1640}, en el que se
sefialan las diferencias con otro mapa disefiado por Texeira algunos afios antes y se
alude a detalles geograficos que constan en el mapa de Acuiia (Burgos Guevara,
2005: 110). Aunque no es una carta geodésica, el mapa, sefialado como “anénimo”
en la Biblioteca Nacional de Madrid (ms. 5859), presenta al quitefio rio Napo como
la fuente del Amazonas; en la parte superior Quito estd representada como un case-
rio en medio de dos cordilleras, cercado de volcanes, v su escudo de armas es una
evidencia méds de su procedencia. Con buen sentido concluye Burgos Guevara
(2005: 124) que el mapa “fue pintado en Quito, por artistas que vivieron entre 1639-
1640, pero ¢l anonimato estard cerca de eliminarse si profundizamos las pesquisas
con artistas como ¢l hermano Hernando de la Cruz u otros, inclusive franciscanos”.

No obstante., el curso del rio de las Amazonas fue trazado, por vez primera, en
forma correcta, por el padre Samuel Fritz: misionero admirable, cientifico, artista y
defensor de los derechos territoriales de Castilla (y de la Audiencia de Quito) ante




el avance de los portugueses. Sus correrfas misioneras y especialmente su viaje por
el Amazonas hasta el Pard fueron la ocasién para realizar las observaciones de
campo y astronémicas que Je permitieron elaborar su mapa. En medio de estos tra-
bajos, hacia 1690, logré terminar en el Pard el primero de sus mapas, el que fue
enviado a su Superior, en Quito; se desconoce su paradero.

El segundo mapa fue disefiado mas cuidadosamente, al regreso a sus amadas
misiones, y estuvo terminado antes de su viaje a Lima, en 1692. En ¢sta cindad pre-
sentd al Virrey un Memorial, en el que explicaba el peligro portugués para las tie-
rras y misiones de Quito. Llevd también el padre Fritz su mapa manuscrito, con la
esperanza de poder imprimirlo en Lima, lo que, segin fray Martin Sarmiento, “no
tuvo efecto o porque el mapa era muy grande o porque el dnimo de los que debie-
ran concurrir a los gastos era muy corto”. Volvidse el padre Fritz a Quito muy des-
consolado. Durante su segundo viaje a la capital de la Audiencia, en 1707, llevo su
célebre mapa para ser grabado por el padre Juan de Narvéez, misionero también en
otro tiempo en la Amazonia quitefia. El tamafio del “Original manuscrito” es de 126
cm. por 46 ¢m. mientras que la impresién de 1707 mide solamente 42x32 cm. Hay
diferencias en las leyendas y en algunos detalles. El “Original manuscrito” reposa-
ba en poder de los jesuitas y fue donado al geodésico francés L.a Condamine por el
padre Nicolds Schindler, superior de las misiones de Mainas, “cuando estaba por ser
destruido por el tiempo, 1a humedad y los inscctos, que arruinan todo en un pais cali-
do” (La Condamine, 1986: 162). El académico lo depositd, junto con dos ¢jempla-
res de los grabados en 1707, en la Biblioteca Real de Paris, en 1752.

En el grabado, el curso del rfo Amazonas ocupa casi todo el mapa, en despro-
porcién notable en su anchura, con el fin de realzar la grandeza del rio y de las
misiones de Quito. El relieve del terreno estd representado por siluetas de montafias
y las poblaciones estdn simbolizadas por pequenas torres o fortalezas. El trazo gene-
ral del Amazonas refleja las observaciones del autor; y el principal error, anotado ya
por La Condamine, es un desplazamiento general hacia ¢l oriente, lo que no es de
admirar ya que la ciencia todavia no habia resuelio el cdlculo exacto de las longitu-
des (Latorre, 1988: 37-47; cfr. Gomez, 1987). A este respecto, explica La
Condamine:

Por lo demds, ¢l Padre Fritz, sin pénduloe y sin anteojo, no pudo determinar la longitud de ningiin
punto. [...] Basta con leer su Diario manuscrito, def cual tengo una copia, para ver que muchos obstd-
culos, a la ida y al regreso de su misidn, no le permitieron hacer las ohservaciones necesarias para {ra-
zar con exactitud su mapa, sobre todo en la parte inferior del rio (La Condamine, 1941: 17)

|
! El académico francés menciona, por lo tanto, que el padre Fritz llevé un diario
| de su misién apostdlica en el Marafién. Este diario se publico sélo en 1889, dentro
de un libro fechado en 1738, que contenfa varios documentos sobre la Region
Amazdnica. Noticias auténticas del famoso rio Marafion, atribuido con sobradas
razones al padre Pablo Maroni (1988), incluye con brevisimos paréntesis, ¢l citado
‘ diario de Samuel Fritz. Ademds de la mencién a sus faenas apostolicas, el diario es
un documento etnografico de enorme interés. Es también clara la obsesiva curiosi-
| dad del padre Fritz por detectar las vias de comunicacién en medio de los apretados
bosques tropicales. Los puntos de intercambic y los trazos de rutas comerciales le
‘ permiten abocetar una compleja red que se extendia entre el Amazonas y las inme-
diaciones de las Guayanas. Con pinceladas simples, Samuel Fritz nos pinté en su
diario un gran fresco de la cuenca amazénica, con sus rios como grandes caminos,
| la organizacién social y econdémica de sus pueblos, sus guerras y sus alianzas ¢
incluso su cosmovisién. Desgraciadamente y contra su voluntad, ¢l misionero jesui-
‘ ta vio su obra convertida en zona de litigio fronterizo. Sus escritos y actuacién apun-
tan hacia una auténtica consideracién geopolitica del establecimiento justo de los
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limites entre las colonias portuguesas ¢ Hispanoamérica. (Rodriguez Castelo, 1997:
40-53).

En su Diario del Viaje al Ecuador. Introduccion Histérica a la Medicidn de los
ires primeros grados del Meridiano (Paris, 1751), Charles-Marie de La Condamine
menciona las fuentes cartogrificas utilizadas para la realizacién de su propio mapa.
Entre sus autores, se siente deudor del padre Magnin, jesuita de Friburgo (Suiza),
antiguo misionero y después profesor de Derecho Candnico en la universidad quite-
fia de San Gregorio. Efectivamente, durante su viaje por el Amazonas, en 1743, La
Condamine encontré en Borja a su amigo jesuita. Ademds de muchas curiosidades
de historia natural, escribe en su Relacidn abreviada, que le regald este padre:

un mapa, trazado por él, de las misiones espafiolas de Maynas y una descripcidn de los usos y costum-
bres de los pueblos vecinos. Durante mi estancia en Cayena ayudé a M. Artur, médico del rey y con-
sejero del Consejo Supremo de estas colonias, & traducir esta obra del espafiol al francés; es digna de
la curiosidad del piiblico (La Condamine, 1941: 43).

Se pensaba que esta mencién del cientifico francés podria referirse a la Breve
Descripcion de la Provincia de Quito, en la América Meridional, y de sus Missiones
de succumbios de Religiosos de S. Francisco, y de Maynas de PP. de la Compaiita
de Jhs. a las orillas del gran Rio Marafion, hecha para el Mapa que se hizo el afio
1740, por el P. Juan Magnin, de dha. Compafia, missionero de dichas Missiones.
Esta obra, publicada por Constantino Bayle (1940: 151-185), muestra un gran sen-
tido de observacién de su autor y la preocupacidn por las ciencias naturales. El méri-
to de Magnin es haber completado en el “Marafién quitefio” (provincia de Mainas
hasta mas alld del Napo) al mapa del padre Fritz, y haber ampliado la red de sus
afluentes. Ademds del ejemplar manuscrito del mapa obsequiado a La Condamine,
que probablemente se encuentre en Parfs, un ejemplar de la carta geografica existi-
rfa en el Archivo Histérico de Bogotd. No obstante, el mas conocido en el Ecuador
es el mapa manuscrito de Magnin, que pertenecié a la mapoteca de don Carlos
Manuel Larrea y que actualmente se encuentra en ¢l Banco Central del Ecuador
(Latorre, 1988: 49-56).

La traduccidn del castellano al francés de Una descripcion de los usos y costum-
bres de los pueblos vecinos, realizada por M. Artur y mencionada por La
Condamine, fue identificada en dos ejemplares: uno depositado en la Biblioteca
Nacional de Paris y el otro en el Musée des Beaux Arts de Caen (Francia). Se des-
cubrié que no se trataba de la Breve Descripcion sino de una obra mas amplia, titu-
lada Descripcion de la provincia de Quito en la América Meridional y de las misio-
nes de Sucumbios de Religiosos de §. Francisco y de Mainas de PP. de la Compaiita
de Jhs. A las orillas del gran Rio Marafion hecha para el mapa gue se hizo en el afio
1740 por el P. Magnin de dha. Compania, misionero en dichas Misiones, Después
de una resefia sobre el territorio de 1a Audiencia, la Descripcion consta de dos par-
tes: la primera sobre el “Estado fisico de la Provincia y misiones” (7 capitulos) y la
segunda referente al “Estado moral de las misiones™ (10 capitulos). El manuscrito
original, en castellano, entregado por el padre Magnin a La Condamine no se ha
encontrado, por lo que la Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa P6lit hizo bien al
editar upa traduccién del francés al castellano, bajo el titulo: Descripcion de la
Provincia y Misiones de Mainas en el Reino de Quito (1998).

En su documentada obra Los mapas del Amazonas y el desarrollo de la cartogra-
Jia ecuatoriana en el siglo XVIIT, Octavio Latorre (1988: 55) expresa: “Capitulo
aparte merece la amistad y mutua colaboracion de tres grandes hombres y todos uni-
dos por la Geografia y Cartografia: La Condamine, Maldonado y el P. Magnin™.
Efectivamente, La Condamine, ademds de valorar los trabajos de los padres Friiz y
Magnin, hizo conocer en Europa la “Provincia de Quito”, atravesada por ¢l




“Ecvador” geografico. A sn Relacidn abreviada, el académico francés acompafia un
pequefio mapa del curso del rio Amazonas, “para guia de la imaginacién del lector”,
y promete que publicard “otro mas grande y detallado en nuestras Memorias” (La
Condamine, 1941: 6). Esta carta del curso del rio Marafién, denominada por su autor
“Partie de I’Amérique Méridionale” (La Condamine, 1941: 96), comprende todas
las regiones de la Audiencia de Quito, aunque se¢ concede mayor importancia al
curso del Amazonas desde Jaén hasta su desembocadura en el Atldntico. Su influen-
cia fue enorme y durante mucho tiempo constituy6 la referencia determinante para
los mapas de Sudamérica (Latorre, 1988: 57-58).

Como una “memeoria” para ser leida en la Academia de Ciencias de Paris, define
La Condamine su Relacicn abreviada, en la que los detalles astronémicos y geomé-
tricos deja de lado, para exponer los principales resultados y 1a posicién de los luga-
res mads notables, siguiendo el orden de la narracién de su Diario. Con las notas de
Fisica e Historia Natural, mezcla algunos hechos histéricos; no deja de lado 1o rela-
tivo a las “Amazonas Americanas” (La Condamine, 1941: 1-7). En su Exfracto del
Diario de Observaciones hechas en el viuge de la Provincia de Quito al Pard, por
el Rio de las Amazonas (1745) escribe el académico francés:

Llegando a la Provincia de Maynas, halléme en vn mundo nuevo, apartado de todo comercio huma-
no, sobre un Mar de agua dulce, en medio de un Labirintho de Lages, Rios y Canales, que insinudndo-
se por todas partes en una selva inmensa y infricada, la hazen accessible. Encontrava nuevas plantas,
nuevos animales, nuevos hombres (La Condamine, 1986; 23-24).

Cuando La Condamine, después de observar la desembocadura del rio Morona,
llegé el 19 de julio de 1743 a La Laguna, poblado principal de las misiones de los
Jesuitas quitefios en el Amazonas, le esperaba desde hacia seis semanas don Pedro
Vicente Maldonado, quien habia descendido por el Pastaza. Los mapas elaborados
por La Condamine y por este criollo riobambefio se basan en trabajos mancomuna-
dos y de cardcter multidisciplinario que, ya desde su llegada a las costas pacificas
ecuatoriales, los académicos franceses iniciaron con sus observaciones geodésicas.
Ademads de la region de Canelos y la cuenca del Pastaza, segiin propia confesidn de
La Condamine, fueron integrados en la cartografia suya los datos elaborados por
Maldonado correspondientes a la parte septentrional de la costa de la Audiencia de
Quito. De todos modos, la Carta de la Provincia de Quito y de sus adyacentes. Obra
postuma de Don Pedro Maldonado (1750) ofrece aspectos novedosos que daran una
personalidad espacial a la Andiencia quitefia en la época de su independencia y que
servirdn de pauta para posteriores delimitaciones. Con razén asevera Nelson Gémez;

Era el Quito conocido o explorado lo que formard parte de la realidad nacional. Aquellos territorios
designados como “tierras muy desconocidas” (mapa del P. Juan de Velasco) serdn también las tierras
abandonadas despunés de la expulsién de los jesuitas. Con el cambio de administracidn misioncra las
vinculaciones de estos territorios con Quito serdn cada vez més débiles (Gémez, 1987: 19).

Entre las historias de Mainas, quizds la mds completa fue la Marannonensium
Societatis Jesu Missionum generalis Historia, Iconibus illustrata del padre Carlos
Brentano, de origen alemdn, nacido en Hungrfa. Segiin el padre Juan de Velasco esta
obra consistia de:

Dos grandes voliimenes Mss. con mapa geogrifico e innumerables dibujos. Esta grande obrabien
escrita en oniginal latino, la mejor y la mis completa, como trabajada con los mejores Mss. de los
misioneros antiguos y modernos, desde el 1746; se perdié en Furepa con la muerte del anter el afio de
1752, en un hugar del Genovesado, estando ya para darse a luz, y solo salié el mapa geogrifico”
(Velasco, 1960, 1: 412).
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La similitud con el mapa de La Condamine es notable y son evidentes los contac-
tos con Maldonado y Magnin, por lo que se puede afirmar que estd dentro de la
corriente cientifica iniciada por la Misién Geodésica Francesa (Latorre, 1988: 62-63).

En su época goz6 de gran prestigio el padre Francisco Xavier Weigel, jesuita aus-
triaco, quien compuso una Historia de las cosas de Mainas y un mapa como ilustra-
cién de ella. Cnando el extrafiamiento, la Historia de la mision la saco cosida den-
tro de una almohada, para esconderla de ojos pesquisidores y ante la orden del supe-
rior, que mandé quemar todos los papeles al llegar a la frontera de la colonia portu-
guesa. De este modo, la obra llegd incélume a Alemania. El mapa de la mision lo
irazd después, como oficio manual, “para descansar las cabezas”, en la prisién cerca
de Lisboa y en el Hospicio del Puerte de Santa Maria. Tiene como epigrafe: “El
Marafién espafiol, Mapa trazado en las cdrceles de Lisboa por el Padre Francisco
Javier Weigel”. Este valioso mapa permanecié desconocido hasta su publicacién por
José Chantre y Herrera (1901), en su Historia de las Misiones de la Compaiiia de
Jestis en el Maraiion Espaiol (1637-1767) (Latorre, 1988: 67-69; Bayle, 1940: 145-
146; Velasco, 1960, I: 417-418).

Entre los “mapas de recopilacién”, con datos de autores anteriores, incluye
Latorre (1988: 65-74), junto al mapa de Weigel (1769), las cartas geogrificas de
Dionisio de Alcedo y Herrera (1766}, Gian Domenico Coleti (1770), Francisco de
Requena (1779) y Juan de Velasco (1789). El mapa de Alcedo y Herrera, titulado
“Plano Geogrifico ¢ Hidrogrifico del Distrito de la Real Audiencia de Quito, y
Descripciones de las Provincias, y Goviernos, y Corregimientos que se comprehen-
den en su Jurisdiccidn, y las Ciudades, Villas, Asientos, y Pueblos que ocupan sus




Rafoel Troya, Conitvencin.del Pastaza con ol Palora, 1908, dleoflienzo, 87x126 om.,
Quito, col. prrvada.

I

Rafael Troya, Hios uricutulus, 914, 6leoflienzo, 66x95 ¢,
Quito. col. privada.

I




| =

territorios”, completa una pormenorizada descripcién de la Audiencia (cfr. en Ponce
Leiva, 1994, II: 418-462). Como para otros autores, Jaén de Bracamoros, Jibaros y
Mainas, Quijos y Macas son, seglin Alcedo y Herrera, tierras de montafias dsperas,
cerradas y fragosas, de poca utilidad para los gobernadores, de donde se desgajan
varios rios que desembocan en el Maraiidn. Incluso los drboles de canela tienen poca
utilidad por ser muy sitvestres (cfr ademds: Paz y Mifio, 1943: 179; Larrea, 1977:
53-55; Latorre, 1988: 65-67).

También el jesuita riobambefio padre Juan de Velasco ilustté su Historia del
Reino de Quito en la América Meridional (1789) con un mapa bastante bien discia-
do, que lleva por titulo: “Carta General del Quito Propio: de sus Provincias
Orientales adjuntas; y de las Misiones y Reducciones del Marafién, Napo, Pastaza,
Guallaga y Ucayale...” Las montafias estan representadas por siluetas en perspecti-
va, sin mostrar continuidad en las cordilleras. Los rios, segiin su caudal, se indican
con lineas sencillas o dobles. Los bosques estdn representados con diminutos arbo-
les, sobre todo en la regién amazdnica, y las ciudades por pequefias torres corona-
das por una cruz (Latorre, 1988: 73-74; Larrea, 1977: 63).

El 1 de octubre de 1777 se firmo ¢l Tratado de San Tldefonso, con el fin de arre-
glar los limites entre las posesiones de Espaiia y Portugal en América. Consecuencia
de este Tratado fue €l nombramiento de una comisién encargada de demarcar los
limifes entre los virreinatos del Peril y del Nuevo Reino de Granada con ¢l Brasil.
Por Orden Real del 10 de marzo de 1779, fue nombrado gobernador de Maynas y
“Primer Comisario de la Cuarta Partida de Limites con Portugal” el ingeniero Don
Francisco Requena y Herrera.

Avecindado en Guayaquil desde hacia algunos afios, habia trazado un “Mapa
Geografico del Govierno y Provincia de Guayaquil...” para ilustrar su Descripcién
Histdrica y Geogrifica de la Provincia de Guayaquil... (1774). A mediados de 1779
se encontraba en Quito “preparando la marcha” a su nuevo destino, Mainas, donde
permanecerd durante 16 afios (Laviana Cuetos, 1984: 1-23; Larrea, 1977; 59-01).

De don Francisco Requena y Herrera se conocen varios croquis y mapas con
referencia a los limites entre las colonias portuguesas y espafiolas en la region ama-
zdnica, entre los que se mencionardn dos que se refieren al tema. Su primera carta
geografica lleva por titwlo “Mapa que comprende todo el Distrito de 1a Audiencia de
Quito en que se manifiestan con la mayor individualidad los Pueblos y Naciones
Barbaras que hay por el Rio Marafién, y demdés que en €l entran para acompafiar a
la descripcidn del nuevo Obispado que se proyecta en Maynas...” (1779). Dada su
condicién de una obra cartografica para delimitar territorios, el mapa sefiala las fron-
teras portuguesas segiin el Tratado de San Ildefonso: rio Yavari, el Amazonas hasta
la confluencia con el Yapura, luego aguas arriba hasta la linea “nueva” hacia el rio
Negro. También estin determinados los limites de la Audiencia de Quito, en cuyo
territorio estin comprendidas las misiones de Mainas, del Napo y Sucumbios. Hay
algunos signos convencionales con estas leyendas: naciones de gentiles, poblacio-
nes antiguas de espafioles destruidas, curatos, anejos, fortalezas, caminos y embar-
caderos en los rios. Muy semejante a la carta geografica mencionada es el “Mapa
del Gobierno y Comandancia General de Maynas en que se manifiesta la extension
de las Misiones que comprende y los Paises con que confina...” (1788). Segiin sn
autor, ha sido trazado “con arreglo a las mejores observaciones astronémicas y a los
viajes del mismo Oficial” (Paz y Miiio, 1943: 183-184; Latorre, 1988: 71-73;
Larrea, 1977: 59-62),




A causa de los avatares de la Independencia y de la institucionalizacién del Estado
después de la separacidn de la Gran Colombia, la Amazonia ecuatoriana se transfor-
mo en “pais olvidado™ y “regién aislada” o, segiin el Libertador Simén Bolivar en su
carta del 1 de noviembre de 1829 a Mosquera, “esos desiertos”. Manuel
Villavicencio, en su Geografia de la Repiiblica del Ecuador, impresa en New York
en 1858, al fratar sobre la “Provincia de Oriente” hace estas aseveraciones:

Esta provincia tan poco conocida por los ecuaterianos i rara vez visitada en su trinsito por algtin céle-
bre viajero, ilamard particularmente mi atencidn. Aislada, en cierto modo, del resto de las poblaciones
del Ecuador, rara vez recorrida en partc por unos pocos comerciantes a quienes la codicia lleva a aque-
llos solitarios e impenetrables bosques que en estos 1iltimos tiempos han servido de presidio a los rcos
politicos, permanece desconocida i apenas se tiene de estos ricos paises ideas muy imperfectas
(Villavicencio, 1858: 344).

Segin el primer gedgrafo ecuatoriano (Villavicencio, 1858; 344-351), desde las
faldas orientales de la cordillera, la vista del viajero descubre un plano que forma
limite con ¢l horizonte, interrumpido por cordilleras poco elevadas o por rios que
serpentean en la llanura, Su aspecio es “el de un mar de esmeralda formado por las
copas siempre verdes de los robustos drboles que constituyen un bosque no inte-
rrumpido™ (Villavicencio 1858: 346). No obstante, pocas veces puede el viajero
gozar de este paisaje, pues con frecuencia una neblina baja cubre el horizonte. A mds
de las Iluvias que duran casi todo el afio, se desencadenan furiosos vientos prove-
nientes del Amazonas, que arrancan los drboles mds robustos, dejando tras de si una
ancha calle que marca su direccién. La temperatura sube gradualmente desde el pie
de la cordillera hasta las orillas del Amazonas, en donde se siente €l miximo calor.
De este fendémeno resulta que los mismos frutos maduran sucesivamente conforme
mads dista ¢l pafs de las orillas del Gran Rio. Esto produce un nomadismo de sus
habitantes, quienes siguen la marcha para proporcionarse frutos y cacerfa. Este pais
es la patria de animales raros y de las aves mds bellas, que ostentan plumajes varia-
dos de vivisimos colores. Su vegetacién es mds robusta que la del Congo y mds loza-
na que la de la India. La variacién de drboles, arbustos y plantas es tan numerosa,
que para su clasificacion se necesitardn muchos afios. Los rios corren con bastante
precipitacidn, sobre un lecho de piedras y guijarros, hasta cierta distancia de la cor-
dillera; luego ¢l cauce se transforma en un lecho de arena, cuando la corriente fluye
tranquila. Los usos y costumbres de los indios varfan en cada tribu. Los catequiza-
dos ocupan ¢l pais contenido entre la orilla septentrional del Napo hasta el Coca,
acercandose sus rancherfas hasta este rio. Los de Canelos ocupan la region entre el
Pastaza y el Curaray y su lindero es la unién del manso Bobonaza con el Pastaza.
Los “macaveos” se extienden unas 8 leguas al sur y al norte del rio Upano, agregan-
do la poca extension que ocupan los catequizados de Gualaguiza y el territorio de
Zumba y Chito. “El resto de este inmenso pais estd habitado por los salvajes cono-
cidos con la denominacién de infieles” (Villavicencio 1858: 351).

Algunos habitantes blancos de las riberas del Marafién acostumbran subir en
parte del rio Napo para, con sus peones, sacar zarzaparrilla. Mientras les indios se
ocupan en la extraccion de esta raiz, los patrones hacen “correrias” para asesinar a
los adultos y cazar muchachos y nifios indios, a fin de venderlos en las poblaciones
del Amazonas. Aungue este comercio inmoral es notorio, anota Villavicencio (1858:
368), “ni las autoridades pernanas del Marafién ni las del Brazil, toman medidas
para castigar i estorvar a estos avaros especuladores de sangre humana”,

No obstante, “esos desiertos” alcanzaron importancia cuando el gobierno de
Urbina, en 1854, negoci¢ con Eljas Mocatta “un infame ¢ inicuo arreglo y que se




..L-___—,,

hizo por la corrupcién y venalidad del Gobierno™ (Flores Jijon, 1979: 337). Mocatta
era el representante de los acreedores de la “deuda imglesa”, que habia sido contrai-
da por la Gran Colombia en la época de la Independencia. El Ecuador saldaba la
deuda con una emisién de bonos sobre los ingresos de la aduana, la entrega parcial
de las ganancias del fisco en empresas industriales, minas y caminos, y la concesion
de territorios “baldios” en las provincias de Esmeraldas, Azuay y del Oriente, para
la explotacién de recursos y con fines de colonizacion (Pareja Diezcanseco, 1954,
11: 225-226).

El Ministro residente del Perti, Juan C. Cavero, realizé ante la cancilleria ecua-
toriana varios reclamos, fundados en la fuerza “inescrutable” de la cédula de 1802,
el uti possidetis juris adoptado en 1810, y la posesién efectiva de los territorios
orientales concedidos. Incluso Cavero fraté de obtener de los representantes diplo-
maticos de Gran Bretafia y de los Estados Unidos de América la promesa de no cele-
brar arreglos con el Ecuador hasta cuando se solucionaran los problemas limitrofes
(Tobar Donoso, Luna Tobar, 1995: 113-114). A este proposito escribe Villavicencio
{1860: 6) en bibliografia solo esta citado ¢l afio 1858: “Si es peligroso dejar un pais
sin determinar sus fronteras con los colindantes, mucho més lo es cuando posee
inmensos territorios sin comunicacién facil, o los tiene abandonados, inhabitados e
incultos™.

El 21 de septiembre de 1857 se ratificé en Quito el compromiso de 1854, con un
nuevo convenio firmado por FP. Icaza v G.S. Pritchett, “para que los preinsertos
articulos tengan la fe piiblica y sean cumplidos y observados por parte del gobierno
del Ecuador y de los tenedores de bonos™ (Flores Jijon, 1979: 122). Este convenio
se mantuvo secreto hasta el 7 de mayo de 1858, cuando se publico en el nimero 281
del periddico El Seis de Marzo. Antonio Flores Jijon en su obra La conversion de la
deuda anglo-ecuatoriana, publicada en 1890, senfencia:

El inmediato resultado de este convenio fue la calamitosa guerra con el Perd, a consccuencia de la
cesién territorial hecha en la parte oriental de los Andes sobre 1a que alegaba el Perd, derechos que
cree derivados de la Real Cédula de Carlos IV (Flores Jijon, 1979: 122).

De todos modos, Flores Jijon (1979: 258-259) estuvo convencido de que los
tenedores de aquellos vales nada harfan para aprovecharse de la concesién de tierras
baldias. Efectivamente, los benos no se cotizaban en la bolsa de Londres y la deno-
minada “Compaiiia de las tierras baldias del Ecvnador” fue un desengafio.

Segiin el gedgrafo Theodor Wolf, en su Geografia y Geologia del Ecuador,
impresa en Leipzig en 1892, la orografia de gran parte de la hoya amazdnica, toda-
via a finales del siglo XTX, era imaginaria e incluso inexistente. Los grandes rios y
las selvas virgenes que cubren, cual océano vegetal toda esa region, segun el sabio
alemin, la imprimen un cardcter majestuoso y, a la vez, sombrio y melancdlico. Y
aflade:

El naturalista encontrard mucha variedad en los vegetales y animales, pero el  viajero ordinario se
cansard muy pronto de la eterna monotonfa de aguellas selvas de una exhuberancia deprimente, y dard
al diablo su ponderada belleza. “Aguas y verdura: nada més”, como dice Mr de La Condamine. Faltan
aqui los llanos abiertos con vegetacién graminea, que son tan caracteristicos en una parte de Colombia
y Venczuela; toda la regién oriental del Ecuador cae en la zona vegetal de la-hoya amazdnica, que
Humboldt distinguié con el nombre de Hylaea (Wolf, 1975: 46).

Dentro de su af4n modernizador, ¢l presidente Gabriel Garcia Moreno consiguio,
en 1862, el retorno de los jesuitas al Ecuador, a quienes entregd bajo su cuidado la




Biblioteca Nacional, encargé la educacion de los jévenes en los colegios, la forma-
cién cientifica en la Escuela Politécnica Nacional ¥ la refundacion de las misiones
en el Oriente ecuatoriano. Seglin el “Decreto sobre Misiones” del T Concilio
Provincial Quitense (22 de febrero de 1869) vy las bases del “Contrato” con Ia
Compaiia de Jesiis, ésta se encargaria de “toda la Misién de la banda oriental, desde
¢l Alto hasta el Bajo Marafion”, y se obligaria “a ocupar cuatro punfos de la dicha
Misién que son: El Napo, Gualaquiza, Zamora y Macas™ (Jouanen, 2003: 295-296).
El primer dia del ano 1870 salieron los misioneros en direccién al Napo por Pifo y
Papallacta, mientras el padre Guzmdn se encargé de ir por Canelos. Las principales
dificultades que encontraron, ademds del cuidado de 16 pueblos y la fundacién de
nuevas reducciones, fue la dispersién de la poblacion, la peligrosidad de los presos
a quienes desterraba el gobierno a los confines del Oriente, y la explotacién de los
indios por los “repartos” de los comerciantes.

Con excepcion de Gualaquiza, la que se abandong en 1872 por la inseguridad
causada por las guerras intratribales de los shuar y la amenaza contra la escasa
poblacién de colonos, a lo que se sumé una epidemia de virnelas, los restantes “pun-
tos de la misién” conocieron un franco progreso. Ademds de la edificacion de igle-
sias y la organizacién de escuelas para nifios varones y mujeres, los misioneros se
preocuparon de la construceidn de caminos, introdujeron ganado vacuno y proyec-
taron el cultivo de pastos alrededor de los pueblos. También se propusieron estable-
cer escuelas de artes mecénicas y dar impulso al comercio entre los mismos indios.
No obstante, a partir de 1875 es tangible el inicio de nna decadencia de la misién.
Ademads de varias epidemias, que causaron el abandono de los pueblos y la fuga de
los indios a la selva, muchos comerciantes “blancos” se opusieron a los misioneros,
quienes impidieron los abusos que cometian con las “ventas al fiado” o, mis exac-
tamente, “ventas a la trampa” y los forzados “repartos de mercaderfas”. Las autori-
dades subalternas concedian frecuentemente “licencias” indefinidas a los indios,
para que abandonaran los pueblos, a fin de no solo trabajar en sus “chacras”, sino
lavar oro, cosechar “pita” y realizar otras actividades, para saldar las deudas recla-
madas por los comerciantes, Explica esta situacién el informe de Juan Rodas, gober-
nador de la Provincia Oriental, fechado el 1 de abril de 1884, dirigido a la Asamblea
General, en el que se dice:

Se cometen hoy indignos abusos que hacen que el infeliz indio, por una vara de Tienzo que se le fuer-
za a recibir, se vea violentamente compelido por ¢l Titigo o la barra a internarse en bosques
desconecidos, lejos, muy lejos de sus moradas, en busca de cascarilla y de caucho, y alli perezca de
hambre y de malos tralamientos. Esta es la industria que se pide, y asi se cntienden las garantias cons-
titucionales aplicadas a los indios (L.opez Sanvicente, 1894: 36).

Segin La Provincia Oriental de la Repiblica del Ecuador. Apuntes de viaje
(1892), su autor, ¢l jesuita R. Cdceres, hacia 1891, encontré que a orillas del rio
Napo, entre las desembocaduras del Coca y Tiputini, habitaban ecuatorianos, colom-
bianos y familias de indios que trabajaban en la recoleccién del caucho. Rio abajo,
en la localidad de Pucabarranca, vivian dos portugueses con algunos caucheros.
Cuatro dias de bajada desde el Curaray, y a menos de uno de distancia del Marafién,
un ecnatoriano de Pelileo tenia su propiedad a orillas del rio Mazdn. Desde su
desembocadura hasta Iquitos habia un camino de tierra de aproximadamente siete
horas. Seis horas abajo del Mazdn estaba el “Destacamento”, reconocido hasta
entonces como jurisdiccidn ecuatoriana pero ya entonces sin teniente politico, aun-
que era el punto donde se detenfa la escolta ecuatoriana cuando Ilevaba algiin des-
terrado por aquella via (Cdceres, 1892: 32-34). Afios después, en 1897, ¢l aventure-
ro norteamericano F.W. Up de Graff (1961) pudo presenciar el intercambio de cau-
cho y oro con mercaderias conducidas desde Quito, llevado a cabo por indios v
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comerciantes. Estos ltimos no olvidaban el “reparto de mercaderias™ con la obliga-
cién de pagar, a modo de deudas, con caucho.

A comienzos del siglo XX, las evidencias histéricas parecen confirmar que ¢l
limite de las estaciones caucheras importantes llegaba, en la Amazonia ecuatoria-
na, hasta las poblaciones ubicadas en las desembocaduras de los rios Coca y Suno;
sus conexiones comerciales estaban tanto en Quito como en Iquitos, aunque se pre-
ferfan en las transacciones los soles peruanos y las libras esterlinas. En algunos
casos y especialmente en las regiones cercanas al Putumayo se sacaron indios de
los pueblos, para obligarles a trabajar como esclavos en la recoleccién del caucho,
No obstante, parece que en territorio ecuatoriano, con excepeion de algunos casos
particulares, como la venta de peones endeudados a caucheros peruanos, no se die-
ton los abusos que se cometieron en Brasil, Colombia y Peni. (Muratorio, 1987:
133-142).

Las misiones jesnitas del Napo recibieron notable ayuda con el ingreso de reli-
giosos jovenes, reclutados en Europa, que venfan a prepararse en la casa de forma-
cién de Pifo. A esto se afiadio, desde 1888, la colaboracion de las religiosas del Buen
Pastor, quienes se encargaron de la educacién de las nifias. Bl superior de los jesui-
tas en el Ecuador, padre Rafael Céceres, en su mencionado relato de viaje (1892),
insistio en la importancia de la educacion de los nifios por sobre la catequizacién de
los adultos, ya que las nuevas generaciones eran mds capaces de asimilar la civili-
zacion y aceptar las normas de vida cristianas. También constituyé gran ayuda el
encargo por decreto, en 1886, del Delegado Apostdlico en el Ecuador monsefior
Cavicchioni, a la orden dominicana, de asumir la misién de Canelos. Con el objeto
de facilitar recursos, un afio después, el Arzobispado de Quito adjudicé a los domi-
nicos la parroquia de Bafios de Agua Santa; su primer pérroco del ¢lero regular fue
el padre Cornelio Halflants, gran benefactor de la poblacién. El primer superior de
la misi6én dominicana, padre Frangois Pierre, nos ha dejado varias cartas y un diario
de su expedicidn hasta Canelos: Voyage d’exploration d’un missionairve dominicain
chez les tribus suavage de I'Equateur (Paris, 1889), editado en castellano bajo el
titulo: Viaje de exploracicn al Oriente Ecuatoriano, 1887 (Quito, 1983). En su misi-
va, fechada en Canelos ¢l 15 de enero de 1888, sobre la catequizacion de los nifios
asevera: “El porvenir de la Misién estd en la educacién de los nifios. Todos los
padres estdn undnimes en este sentimiento. Con los adultos haremos poco, muy
poco; con los nifios, todo es posible” (Pierre, 1983: 250).

Conocido en Italia el relato de viajes de Pierre, se despertd el interés entre los
miembros de la Sociedad Salesiana, recién fundada por Don Bosco, por evangelizar
a las tribus de las selvas amazdnicas ecuatorianas. Mientras tanto, por decreto legis-
lativo del 11 de agosto de 1888, el gobierno ecuatoriano habia solicitado a Ia Santa
Sede la fundacién de cuatro vicariatos apostdlicos en Napo, Macas y Canelos,
Meéndez y Gualaquiza, y Zamora. El tercero fue encargado en 1893 a los salesianos,
mientras Napo siguié bajo la responsabilidad de los jesuitas y Canelos con los domi-
nicos; Zamora fue adjudicada a los misioneros franciscanos. Como los jesuitas y
dominicos, también los salesianos dieron prioridad a la educacién y catequizacién
de los jovenes y nifios indigenas, pero les fue dificil abrir fisuras en la etnia shuar
todavia firme en su cultura. Lo que no habian logrado con la evangelizacién direc-
ta, mds tarde se buscd alcanzar con la integracién de esos territorios al Estado ecua-
toriano, gracias a la ejecucion de vias de comunicacién, y especialmente con la
entrada de colonos desde el Azuay, para que, con su ejemplo, la poblacién local indi-
gena asumiera formas de vida “civilizada™ y cristiana. A la luz de esta experiencia
se puede afirmar que “en el cambio cultural profundo que experiments ¢l pueblo
shuar, més que los misioneros fueron los colonos los que ofrecieron patrones de con-
ducta y se constituyeron en modelos” (Bottasso, 1993, 1: 14).




Las exigencias morales de los misioneros y la obligatoriedad de algunos trabajos
comunes 1o fueron aceptadas por muchos indios. Sobre las misiones del Napo, rela-
ta sus viejos recuerdos el “Rucuyaya Alonso™:

Al principio eran buenos, hablaban solo de la palabra de Dies. Hacfan la parte buena pero también haci-
an trabajar duro a uno, sacar drboles, construir casas y la iglesia. Al principio, si sacibamos palos, cinco
piezas de ropa nos daban. La gente comenzé luego a no soportar los castigos y comenzaron a denun-
ciar, La gente anfigua denunciaba bastante, no sabia castellano, pero tenia su capacidad. Cuando se fne-
ron a quejar, en un rato estaban aqui los soldados. Entonces los Jesuitas tuvieron que salir tal cual csta-
ban. Creo que esto fue en el tiempo de Alfaro. Desde que ellos se fueron, esto quedd abandonado
(Muratorio, 1987: 123).

En el Napo, al permanente descontento de algunos indigenas se sumo la subleva-
cién de los indios de Loreto, azuzada por los comerciantes. En 1892, varios de ellos
tramaron servirse de los indios inconformes y acometer a los misioneros. Después
de apresar a dos soldados, al jefe politico y a su secretario, unos 200 alzados acome-
tieron a la misién, maltrataron a los misioneros y atados les condujeron al Napo para
tirarles en el rio; entonces fueron liberados por soldados provenientes de Avila. Los
sublevados no lograron atacar Tena y Archidona, al enterarse que el gobernador
Ramén Borja y una escolta de 50 soldados se acercaban a Archidona. Anic cstas
noticias los comerciantes se refugiaron en el Marafién y los indios en las selvas. Los
pocos cabecillas apresados fueron remitidos a Quito (Jouanen, 2003: 330-331).

Mientras tanto, corria en Quito la fibula de las ingentes riquezas de oro existen-
tes en la region amazonica, las que, segiin rumores, eran explotadas por los misione-
ros y enviadas a Buropa. A su luz engafiosa se formd, en 1894, “La Oriental™ una
compafifa de mineros que queria explotar los lavaderos de oro trabajados por los
indios, con el justificativo de que eran terrenos baldios. Ante la oposicion de los
indios, el minero Alejandro Sandoval acusé a los misioneros, en Quito. Pronto se
aproveché de las revueltas contra Cordero y, en abril de 1893, encabezd una “revo-
lucién”, destituyé al gobernador Terdn y se proclamé Jefe Civil y Militar de la pro-
vincia; como tal ordené que los misioneros quedaran emplazados en sus domicilios
y suministraran los gastos de guerra. Gracias a sus maquinaciones, el “revoluciona-
rio alfarista” Sandoval obtuvo del gobierno de Alfaro el decreto de expulsién de los
jesuitas, que llego a Archidona el 17 de septiembre de 1896, en el que se les ordena-
ba abandonar el pafs por la via de Brasil o de Iquitos, en el plazo médximo de cuatro
dias. Ademds el gobierno separaba “de una manera absoluta y definitiva a los
Jesuitas de las Misiones del Oriente”, las que serfan confiadas a sacerdotes seculares
nacionales. Por la misma fecha el gobierno liberal decreté la expulsion de los misio-
neros dominicos de la region de Canelos y de los salesianos de Gualaquiza; ademas
destruyé la escuela de los franciscanos en Zamwora. (Jouanen, 2003: 597- 625).

No obstante, en su afan de integrar la nacién ecuatoriana y con la experiencia del
gran simbolo de la modernidad, el ferrocarril Guayaquil- Quito, los gobiernos libe-
rales de inicios del siglo XX vieron la necesidad de construir un ferrocarril que unie-
ra la Sierra con la regién amazénica. Luis A. Martinez (1903) propuso al gobierno,
durante la primera presidencia de Leonidas Plaza Gutiérrez (1901-1903), conocido
por su “politica del riel”, 1a construccion de una linea férrea por el abra del Pastaza,
desde Ambato hasta el rio Curaray. Con un presupuesto de veinte millones de déla-
res, financiado con capitales extranjeros e impuestos sobre productos de la zona y
adjudicaciones territoriales, se emprendié la construccién del ferrocarril oriental.
Eloy Alfaro continué el proyecto y, en 1907, suscribié un contrato con una compa-
fifa extranjera presidida por el conde Chamacé, en cuya virtud ésta se comprometia
a construir ¢l ferrocarril hasta un rio navegable en el Oriente ecuatoriano, a cambio
de la concesion de grandes extensiones del territorio nacional en la regién amazéni-
ca ecuatoriana (35.000 has. de terrenos baldios por cada kilémetro construido), lo
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gue provocd una violenta oposicidn politica, bajo cuya presién el gobiemo invalidé
el contrato (Mufioz Borrero, 1981: 281-284; Reyes, 1931: 266; cfr. Pareja
Diezcanseco, 1979: 241-242). La via férrea Ambato- Curaray nunca prosperé més
alla de 20 kildmetros, pero demostré ¢l interés del gobierno liberal de Tacilitar la
colonizacion, a fin de incrementar la presencia fisica de ecnatorianos en la frontera
con el Perti y romper la hegemonia comercial de Iquitos. Con validez no sélo para
la regién nororiental ecuatoriana sino para toda la Amazonia de nuestro pais, afirma
la antropdloga Blanca Muratorio:

Los intereses del Estado liberal de imponer su dominacion en el Oriente no fueron distintos de los per-
seguidos por Jos gobiernos anteriores. Es decir, en primer lugar, establecer una infraestructura de
comunicaciones para lograr la integracién econdmica y politica de esta regién al resto del pais en aras
de la unidad nacional vy, en segondo Iugar, la defensa del  terriforio ecuatoriano frente a los conti-
nuos avances del Perd. Sin embargo, en términos de politica econémica, el gobierno liberal apoyd més
decisivamente la libertad de la empresa privada (Muratorio, 1987: 130).

En la segunda década del siglo XX, el fundador de la Sociologia ecuatoriana,
Alfredo Espinosa Tamayo, resumid la imagen que se ha tenido sobre la Amazonia
ecuatoriana. En su notable obra: Psicologia y Sociologia del Pueblo ecuatoriano,
afirma sobre la provincia oriental:

Esta inmensa regién, poco conocida todavia, se halla habitada sélo por tribus  indfgenas, gue viven
erranies y en estado salvaje. La auforidad del Gobierno Ecuatoriano s¢ encoentra reducida a cuatro o
cinco pequeidias poblaciones sitnadas a muchos centenares de kilémetros unas de otras en el curso supe-
rior de los tios que surcan la regidn. A orillas de los mismos s¢ han establecido algunos colonos que
poseen plantaciones y que hasta agui se han dedicado al trifico y al comercio dc caucho con Iquitos™
(Espinosa Tamayo, 1979: 136)

Esta reflexién de Espinosa Tamayo, a comienzos del siglo XX, sintetiza la con-
tinuidad de una visién varias veces secular sobre los territorios al “Este de los
Andes”, Para las “civilizadas” sociedades andinas prehispdnicas, las poblaciones
vegetales, animales, humanas y sobrenaturales de las tierras bajas orientales eran
fuente de fascinacion y repulsa. No obstante, lo que se les negaba a nivel de tecno-
logias, orden social y civilidad, les era restituido en el orden de los poderes magicos
y “shamdnicos”. Desde el imaginario indigena andino, el “Antisuyo” es la
“Montafia” que origina las lluvias, el lugar de tinieblas desde donde emerge ¢l sol,
la regién que controia la abundancia vegetal y agricola de la Sierra, en una constan-
te busqueda de equilibrio entre lo seco (Sierra) y lo podrido (Montafia oriental).
Scglin la represenlacion andina y su modelo mitico, Imaymana, el segundo
Wiracocha, es quien ha recorrido el espacio definido por la ruta del Antisuyo v ha
mostrado a las gentes las plantas “que eran para comer y las que no, v las que eran
buenas para medicinas”, asf como “las yerbas que tenian virtud para curar, y las que
podian matar” (Urbano, 1981: xxvii). Con la flora mégica estdn relacionadas la cua-
lidades de las gentes del Antisuyo como brujos, herbolistas y duefios de poderes sha-
ménicos. Frente a los andinos habitantes de las tierras altas, el “salvajismo” y “des-
nudez” de los Anti estdn ampliamente compensadas con los poderes sobrenaturales,
de suerle que la “Montafia” es para los serranos acogedora y propicia sélo para sus
estadfas inicidticas, como lugar donde es posible adquirir Tos poderes de cazador y
guerrero (Renard-Casevitz, Saignes; Taylor, 1988, I: 50-51).

Como anteriormente los Incas, los espafioles pronto abandonaron sus grandes
expediciones de conquista en busca de “El Dorado™ y la “Canela”, aunque parte de
los circuitos de intercambio entre 1a Sierra y ¢l Oriente fueron integrados a la eco-




nomia colonial, No obstante, desde 1a expedicién de Orellana permanecié en el ima-
ginario, como velada herencia, la ilusion del pafs del oro y la canela y la quimera de
la Amazonia con calificativos de una desaforada grandeza. Al inmenso rip-mar se
sumaron las fabulosas mujeres guerreras que le otorgaron ¢l nombre de “Rio de las
Amazonas”, acompaiiadas de especies nunca vistas de monstruos humanos y bestia-
les. Monstruoso el caudal de las corrientes fluviales, aterradora la majestad bravia
de las bosques, fuera de lo conocido el nimero y enormidad de sus peces, caimanes,
culebras y otras alimafias: todo ello una “vordgine” devoradora de quicnes se atre-
vieran a incursionar en sus selvas (cfr. Bayle, 1940: 130).

A partir del siglo XVII, sin embargo, la “tierra de nadie” fue objeto de disimiles
“entradas” con ¢l empefio de someter a las poblaciones amazdnicas al poder espa-
fiol, bajo el justificativo de un afdn evangelizador y civilizador (entonces significa-
ba lo mismo) y de defender las fronteras ante el avance de los portugueses desde el
(Gran Pard, y ante las posibles amenazas de las nuevas potencias coloniales: Francia
y Holanda, quienes se habian ya instalado en las Guayanas v desde alli dominaban
el comercio europeo con las tribus amazodnicas del Rio Negro. El proceso de inte-
gracion de la Amazonia al imperio espaiiol se¢ efectud con la encomienda de dere-
chos de conquista a gobernadores y adelantados, y especialmente ¢l encargo a las
ordenes religiosas de civilizar y evangelizar a las sociedades selviticas. Apaicce,
entonces, por vez primera, una forma de delegacion del Estado que comisiona el
ejercicio de sus poderes a una persona particular, natural o juridica: modelo de
representacion que perdurard hasta la actualidad.

En medio de quimeras y realidades, histéricamente no es posible disociar la
mision evangelizadora de los afanes de conocimiento del medio natural y humano,
por parte de los representantes de la ciencia ilustrada, que recorrieron los rios y sel-
vas amazoénicas o que vivieron en su medio. A la par de una evangelizacion organi-
zada en “reducciones”, los misioneros procuraron “domesticar” la selva a partir de
un conocimiento de su geografia, para lo coal fue 1til determinar cartograficamente
las redes fluviales y la ubicacion de poblados y asentamientos tribales. Se distinguen
los misioneros jesuitas del Marafion “por el cuidado en historiar sus empresas apos-
télicas vy difundir su noticia” (Bayle, 1940: 127). De alli Ia pléyade de historias,
apuntes y diarios. Complemento de tales relatos, a partir de la obra de Acufia y sobre
todo en el siglo XVIII, son los mapas, trazados especialmente con la pluma de jesui-
tas alemanes, flamencos e italianos, conocidos por su aficion a las matemadticas y
ciencias naturales, aunque los trabajos cartogréficos de espafioles y criollos no van
a la zaga. Estas obras son las desconocidas precursoras de la labor de investigado-
res actuales, que consideran a la Amazonia como el gran laboratorio de ciencias
naturales.

El extrafiamiento de los jesaitas (1767) significo el preludio de una nueva prete-
ricidon de los territorios al este de los Andes. Varios intentos de sustituir a los jesui-
tas con clérigos regulares o con miembros de ofras érdenes religiosas fracasaron. El
olvido de *esos desiertos” llegd parcialmente a su término sélo coando se descubrid
su posible valor como amortizacion de una deuda externa (la inglesa), o como la
indemnizacién por la inversién privada para la ¢jecucion de una obra pidblica (plan
ferroviario Ambato — Curaray). En el imaginario colectivo, sin embargo, no se dejo
de lado la accién seductora de “colonizar” los territorios orientales, para explotar sus
recursos y “civilizar” a los pueblos selviticos, con el intercambio comercial de bie-
nes de consumo y la enseiianza de tecnologias agricolas y ganaderas. En la vehe-
mente fantasia de los aventureros, herederos de pristinos “argonautas de la selva”,
no se ha desvanecido la verde inventiva de la Amazonia como un “paraiso ilusorio”.
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_sste trabajo se inscribe como apoyo a una exposicion sobre la cultura visual del
pais, centrada en la representacién de su territorio y la refacion con la construccién
de la nacién ecuatoriana. Sin embargo, ¢l paisajismo, mds alld de un corpus visual
o histdrico-artistico, se convirtié en objeto basico para la comprensidn y difusién de
las ciencias naturales o “duras” que resultaron elementos centrales a la hora de
“hacer patria”. La educacién civica del nuevo cindadano estaba atravesada, de esta
manera, por ¢l conocimiento, defensa y amor a la madre tierra. Debido a ello, pre-
tendemos analizar las formas como se vincularon la geografia, la geologia y la edu-
cacion civica que permitié difundirfas mds alld de los circulos cientificos.

Justifica esta opeidn el hecho de que pocos conceptos, pricticas o percepciones,
como los que implica el paisaje ocupan un lugar privilegiado tanto en la historia y
en la critica del arte como en la geografia y en sus disciplinas hermanas, la geologfa
y la vulcanologia. Por supuesto, las connotaciones en unas y otras no son las mis-
mas pero en todas ellas, se dirfa, es asunto de esa enigmdtica necesidad humana,
desde luego sociat e histéricamente pantada, de re-producir y re-presentar la mate-
rialidad de la naturaleza a partir de la sensacién que de ella genera en primera ins-
tancia nuestra retina. Género destacado de la pintura, el paisaje siempre ha sido, es
y probablemente seguird siendo también un tema mayor de la Geografia moderna.

Es sabido que fue Alexander von Humboldt (1769-1859) el verdadero precursor
de la condicién naturalista de los paisajes; para el sabio prusiano lo que es materia
de estudio cientifico es el mismo fenémeno estudiado y no su representacion o su
percepeién y mucho menos su mera localizacién cartogrifica, lo cual implicd que
en su tiempo se pasase de las practicas de compilacién de escriforio a la observacion
directa de la naturaleza, tarea que Humboldt supo cumplir a cabalidad. Por ello se le
considera uno de los pioneros de la utilizacién del dibujo “para la representacion
cientifica, es decir el trabajo artistico como complemento importante del trabajo
cientifico” (Rebok, 2003: 430).
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Al recordar las cronologias respectivas, es facil comprender que una fue la his-
toria del paisaje en el arte y otra muy diferente en la ciencia geografica. Si la prime-
ra s¢ inicia en Occidente durante el Renacimiento, la segunda s6lo se inangura cuan-
do, por primera vez, el gedgrafo alemin Otto Schliiter (1872-1952) propone definir
a la geografia como la ciencia de los paisajes (Claval, 1984: 35). Desde entonces, el
papel del paisaje en la ciencia geogrifica no ha perdido importancia después de
haber sobrevivido con mucho brio no sélo al “tiempo de las escuelas nacionales”
(francesa, alemana, de Berkeley y del Middle West) de la primera mitad del siglo
XX, sino también a Ia “revolucién” de la misma durante los afios 1950-1980.
Actualmente, si bien esta se ha convertido en una suerte de “espactologia”, el tema
del paisaje no es una preocupacién menor; para Geoges Bertrand, por ejemplo, el
paisaje es un objeto cuya complejidad convoca la participacion tanto de las ciencias
naturales (geologia, geomorfologia, ecologia vegetal, climatologfa...) como de los
puntos de vista de las ciencias sociales (territorializacion del espacio, percepcion,
fenomenologia, simbologia politica).

Antes de constituirse como auténtico objeto cientifico de estudio, las descripeio-
nes paisajisticas de los gedgrafos, para ser precisas y matizadas, tuvieron que espe-
rar que las ciencias naturales -especialmente gracias a la obra de Linneo (1707-
1778)- forjasen un lenguaje adecuado: “Los relatos de viaje anteriores al final del
siglo XVIII nos decepcionan con frecuencia: las costumbres de las sociedades visi-
tadas son generalmente bien descritas, pero el pafs, el paisaje, las plantas y la cober-
tura vegetal son apenas mencionados” (Claval, 1984: 18).

Junto a Ja evolucién de la 1deas geogrificas es necesario refererirnos a la gran
ruptura paradigmdtica' de la geologia que representd la feorfa de la tectdnica de
placas. Sin tener en cuenta esta referencia clave no es posible relativizar con pers-
pectiva historica el valor de los conocimientos geoldgicos anteriores a la formula-
cién de dicha icoria, tales como los que forjaron Humboldt y otros gedlogos y ged-
grafos que siguieron sus huellas en terras ecuatorianas durante el siglo XIX.

Formulada por Alfredo Wegener (1880-1930) en los primeros afios del siglo XX
bajo el nombre de la “deriva de los continentes” y definitivamente configurada mas
tarde en los afios sesenta, la teoria de la tecténica de placas se convirtié en un pode-
roso paradigma geolégico gracias a su enorme capacidad unificadora; los modelos
conceptuales que contiene -el movimiento relativo y absoluto de las placas, su ori-
gen, el ciclo de la lit6sfera- alimentados por una impresionante cantidad de informa-
cién nueva, responden unitariamente a muchos de los grandes interrogantes de la
geologia de todos los tiempos tales como la historia de Ia formacién de nuestro pla-
neta, el origen de las montafias, la génesis de los sismos, la actividad volcanica. Por
su condicién revolucionaria, muchas de las concepciones geolégicas anteriores fue-
ron radicalmente cuestionadas.

De acuerdo a una definicién etimolégica (del italiano paessaggio), paisaje es lo
que se ve del pafs. En términos geogrificos, segiin Roger Brunet, ¢l paisaje es ante
todo una apariencia y una representacion; asi, todo paisaje estd cargado de valores
colectivos, culturales o individuales; puede tener un valor de uso, de cambio o de
conservacion. El paisaje puede también ser un signo y por ende tener un significa-
do (Brunet, 1992: 337), como es el caso cuando un geomorfélogo, al observar “pai-
sajisticamente” la morfologia de una montafia, columbra que se trata de un edificio

1 En cl seatido de Thomas Kuhn (1922-1996): Jas ciencias progresan fundamentalmenic de una manera disconti-
nua, es decir, no por acumulacion sino por Tuptura.
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volcanico de primera, segunda, tercera o cuarta generacion’. Actualmente y por
extensién, en los dmbitos medioambientales se habla de paisajes sonoros y, en mate-
ria de comercio y mercadotecnia turfsticos, se han creado las categorias de paisaje
espectdculo, de paisaje produccion, de paisaje consumo.

Indudablemente, el paisaje tiene una notable actualidad:

Nunca se ha hablado tanto de paisaje como hoy en dia. Objeto de contemplacion turistica, objeto  de
politicas publicas, materia de debate sobre la crisis en 1a cual es tema de estudio, objete de codicias
diversas, tema pasado de moda de la creacidn artistica, el paisaje se halla en la tormenia (Debarbieux,
2004: 38).

En fin, la teledeteccion (aérea y satelital) ha ampliando extraordinariamente el
concepto y la prictica del paisaje. Jules Wilmet (1995: 240) piensa que con esa tec-
nologia crece el dominio del entorno percibido y se pone en tela de juicio la misma
nocidn clisica de paisaje, subordinada solamente al ojo humano. Actualmente, miles
de censores remotos “miran” lo que el 0jo humano no puede ver directamente, amén
de afiadir al paisaje resultante la dimensién temporal pues se registran también
secuencias de paisajes.

Con esta doble contextualizacién histérica y conceptual del paisaje en la ciencia
geografica, cabe ahora preguntarse qué tuvo gue ver €l paisajismo artistico del siglo
XIX ecuatoriano con las nuevas representaciones de la realidad geogrifica que segu-
ramente se generaron mis o menos al mismo tiempo que se inauguraba en el pais una
ensefianza de la geografia con fuertes connotaciones geoldgicas y vulcanolégicas.

No se trata aqui de repetir 1a historia del paisaje artistico del Ecuador del siglo
XIX. Lo que a continuacidn se expone es una propuesta que afiada a lo ya estable-
cido, un enfoque geogrifico. Tridimensional, este enfoque puede formularse en las
siguientes preguntas: jen qué medida la aparicion y desarrollo del paisajismo deci-
mondnico ecuatoriano tuvo relacién (contemporaneidad, condicionamiento o conse-
cuencia), con las investigaciones que en materia de realidad geogréfica, geoldgica y
vulcanoldgica se practicaban en ese entonces en el Ecuador? ; Hasta qué punto tanto
el paisajismo como el avance de los conocimientos geograficos sobre el pais tuvie-
ron que ver con los cambios territoriales (o de organizacidn del espacio) que opera-
ba al mismo tiempo la sociedad ecuatoriana? Finalmente ;de qué manera estas miil-
tiples expresiones (subjetivas y objetivas) de la geografia nacional se inscribieron en
un proceso de formacién de nuevas identidades nacionales, de nuevas representacio-
nes territoriales, unas y otras vehiculadas por la educacién civica y mds particular-
mente por medio de los manuales de geografia nacional?

Por supuesto, la intencién de este corto ensayo no es contestar a fondo y satisfac-
toriamente esta serie compleja de interrogantes, sino, en el mejor de los casos, jus-
tificar su interés y pertinencia, planteando otras preguntas y formulando hipétesis
fundadas, asi como sefialar razonables pistas para el desciframiento de los procesos
historicos que ellas implican.

Ahora bien, y en primer lugar, ;cudles fueron los principales avances en el conoci-
miento geogrifico del Ecuador durante el siglo XIX? Basicamente fueron de dos tipos:
cartogrificos v de contenido cientifico (geograficos, geologicos, vulcanologicos).

2 Ver una clasificacion de los volcancs ecuatorianos basados en este tipo de observaciones paisajfsticas, en
Winckell, 1997: 63.




(Qué es un mapa? ;Serfa legitimo asimilar un mapa a una pintura o a un paisaje?
S1, si aceptamos el parecer de Paul Theroux: “De todas las ciencias, la cartografia es
de las que mds halaga el sentido de la estética™ (Theroux, 2005: 14). Sobre todo si
se trata de mapas antiguos, como los del siglo XVIII en donde los Andes aparecen
representados por ingenuos dibujos de pequefios monticulos alincados simulando
cordilleras, o los bosques, por aglomeraciones de imdgenes de arbolitos (ver, por
ejemplo, el mapa Provincia Quitensis Societatis Jesus (1751) de Carolo Brentano y
Nicolds de la Torre o la famosa Carta de la provincia de Quito y adjacentes (1743-
44) de Pedro Vicente Maldonado). Ademds, los mapas y los paisajes, representacio-
nes de apariencias visuales, unos y otros son imdgenes y por lo tanto suceptibles de
entrar legitimamente en el territorio de la iconologia, cuyo método, segin Hans L.
C. Jaffé, consiste en concentrar la atencién “no solamente en la forma en la cual se
encarna el fondo, durante un periodo dado, sino también sobre lo que el artista, en
ese periodo dado, quiere expresar al describir un tema particular” (Taffé, 1980: 11).

Por otra parte, y parafraseando un adagio chino: “Dios invent6 el gato para que
los hombres puedan acariciar el tigre”, como lo hace Ignacio Ramonet, el mapa geo-
grifico puede ser considerado como un invento de la razén para que el hombre
pueda tener el mundo en sus manos (Ramonet, 2006: 6). En la misma direccién va
la caracterizacion técnica que propone Roger Brunet: un mapa es un modelo reduci-
do y todo mapa es una anamorfosis’ (Brunet, 1992: 82). Modelo, porque todo mapa
implica una abstraccién {como lo es también un paisaje y mucho mds si es dibuja-
do); reducido, porque tiene una escala (como lo tiene igualmente un paisaje, de
acuerdo a la distancia entre el observador y ¢l objeto observado); anamorfosis por-
que el espacio representado siempre adolece de una deformacién (segiin la proyec-
cion utilizada en el caso de un mapa y, segin el punto de vista y sensibilidad del
artista, en el caso de un paisaje).

Entonces ;puede también decirse de un cartégrafo lo que Roger Garaudy dice de
un pintor?: “un hombre que devora el mundo con sus ojos y... todo eso sale por la
mano. Entre los ojos y la mano hay una cabeza y un corazén de hombre, y, en ellos,
una suerte de digestién y de metamorfosis” (Garaudy, 1971: 223).

La historia de la cartografia de lo que hoy es el espacio ecuatoriano es muy
extensa y bien nutrida, tal como constatamos, por ejemplo, en el ensayo de Segundo
Moreno para la regién amazoénica. Por lo que se sabe, va desde los albores del siglo
XVI, cuando probablemente por primera vez aparece cartografiada la costa hoy
ecuatoriana en un mapa manuscrito (Larrea, 1987: primer mapa fuera de texto),
hasta los actuales mapas digitales, elaborados sobre la base de las “sensibilidades”
electrénicas de los censores remotos.

En esta larga historia de la cartografia de los que hoy es el espacio ecuatoriano
destacan, en los siglos XVII y XIX, los mapas de Samuel Fritz (1707), de Juan
Magnin (1724), de La Condamine (1743-44), los mencionados de Maldonado
(1750) y de Brentano y de 1a Torre (1751), de Francisco Requena (1779), de Juan de
Velasco (1789), de Galdpagos elaborado por los compaiicros de Charles Darwin
(1833), de Manuel Villavicencio (1858) y el de Teodoro Wolf (1892).

3 En maieria de arte. 1a anamorfosis consiste en la deformacién de una imagen con la ayuda de un meecanismo opti-
co tal como un espejo; se trata de una (€enica ya utilizada en tiempos tempranos del Renacimiento y que algunos
artistas se sirven actualmente creando imdgenes deformadas que aparecen reconstituidas en el reflejo de un espejo
curvo. En cartograffa, una anamorfésis propiamente dicha consiste en una representacién de unidades geograficas
(estados, provineias, por ejemplo} por medio de formas geoméiricas (rectdngulos u otras) cuya superficie estd en
funcitn de una cantidad dada (mimero de habitantes, producto interno bruto, etc.) pero teniendo cuidado de man-
tener las formas que permitan reconocer las siluetas del conjunto v Jocalizacién de Jas unidades. Un ejemplo de
anarnorfosis cartogrdfica se puede observar en el Atlas del Mundo, Ecuador (Banco Central del Ecpador, 1982: 3R).
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Cabe recalcar que ¢l mapa de Villavicencio, elaborado para ilustrar su Geografia
de la Repiiblica del Ecuador “fue un esfuerzo en una época de decadencia cientifi-
ca” (Banco Central del Ecuador, 2004: 11) y que, a pesar de ser considerado por
Wolf de calidad inferior al de Maldonado, “sirvié temporalmente como carta oficial
para las instituciones ptiblicas...” (Banco Central del Ecuador, 2004: 11).

Siguiendo el criterio del documento citado, “La Cartografia Cientifica renace con
los profesores alemanes trafidos por Garcia Moreno para la Politécnica de Quito,
sobre todo con Menten y Wolf... Es el mapa de Wolf la mejor obra cartografica del
siglo XIX y tuvo una enorme influencia en los trabajos posteriores hasta 1928,
Concentra su trabajo en la Sierra, Costa y Galdpagos. La Regién Oriental, aunque
aparece en un amplio recuadro, no estd muy estudiada. El Archipiélago de
Galdpagos aparece completo, pero es inferior al mapa de la Expedicidn Fitz-Roy de
1835, [el de los compafieros de Darwin]” (Banco Central del Ecuador 2004: 12).

Si bien es acertado subrayar la condicion cientifica de la cartografia ecuatoriana
en la segunda mitad del siglo XIX, no es menos cierto que en ninglin momento dejé
de ser una herramienta geopolitica como lo fueron todos los mapas anteriores,
inclusive los que se centraban en el inventario de las misiones religiosas.
Geopolitica, en el sentido de inscribirse en un ambiente de rivalidad politica por el
control de territorios. No s¢ olvide que la historia de 1a cartografia nacional ha cons-
tituido una de las herramientas mds esgrimidas por el Ecuador para fundar sus rein-
vincaciones territoriales. Carlos M. Larrea llega a afirmar que “durante tres siglos
los gedgrafos y los cartégrafos sefialaron como territorio propio del Reino de Quito
el que hered6 de sus antepasados el dltimo de los Incas reinantes, el Emperador
Quitefio Atahualpa” (Larrea, 1987: 138), territorio que habria abarcado unos
900.000 kilémetros cuadrados de superficie, vale decir 3,5 veces méas que la del
actual Ecuador.

Sin embargo, dadas las caracteristicas de los mapas de Villavicencio y de Wolf,
y sobre todo por la finalidad que movid a sus antores a realizarlos, se puede decir
que en ellos primé la funcidén didéctica, en el primero, y cientifica, en el segundo.
Sobre el cardcter geopolitico de los dos, tanto mds que en el de Wolf, como quedd
dicho, la regién amazdénica —histéricamente objeto de multiples conflictos territoria-
les con los estados vecinos- aparece poco fratada. Ademds, por el solo hecho de
constituir documentos griaficos ampliamente difundidos entre las elites del pais, es
razonable pensar que coniribuyeron significativamente a desarrollar entre los ecua-
torianos un nuevo sentido de pertenencia territorial y por ende también algtin cam-
bio en la identidad nacional (como valor subjetivo) y en la consecuente conciencia
civica. Ya que en el de Wolf se pone un cierto énfasis en la informacién geoldgica
(ver la amplia lista de volcanes y nevados que el documento contiene), se puede afir-
mar que la geologia y ¢l volcanismo andinos, vehiculados por la imagen cartografi-
ca, tuvieron algin papel en la configuracién de una nueva identidad nacional.

Por otra parte, esta “cartograffa paisajéstica” se compadece muy bien con el desa-
mrollo del paisajismo artistico que por esos mismos tiempos cobré gran importancia
en el pais, gracias, como ¢s sabido, a los imperativos de la investigacién geoldgica
que emprendieron en ese entonces sobre nuestros Andes dos gedlogos compatriotas
de Wolf. En fin, cabe indicar también que la percepcion visual de la realidad volcd-
nica de los Andes ecuatorianos, transmifida por el mapa de Wolf, pertenece a un
registro muy diferente al que afios atrds (y también afios mds tarde) fue objeto de
otro tipo de imagen, el de las pinturas votivas, en donde las erupciones volcdnicas
inspiraban mds que todo sentimientos religiosos y no reflexiones racionales como lo
hace un mapa cientifico sobre volcanes.
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El viaje de La Condamine en América inaugura un nuevo periodo de la historia de 1os descubrimien-
tos sobre este continente; ya no son los conquistadores, los misioneros o los aventureros los que ocu-
pan ¢l primer plano de la escena. El siglo XVIII presencia €l desarrollo de un interés realmente cien-
tifico por el Nuevo Mundo, como fambién por las otras partes del globo todavia desconocidas o poco
conocidas, especialmente el Océano Pacifico” (Minguet, 1981:12).

Tal es la importancia de la presencia (1735-1743) de la Misién Geodésica
Francesa a lo que hoy es el Ecnador, que se le considera como el antecedente mds
remoto del movimiento de 1a Iustracidn (Paladines, 1990: 118). Medio siglo mds
tarde la entonces Audiencia de Quito s visitada, dorante un par de afios, por el que
se estima uno de los fundadores de la geografia fisica moderna, Alexander von
Humboldt. Sin la famosa expedicién americana que llevd a cabo este gran cientifi-
co entre 1799 y 1804 -y que le permitd escribir 30 libros sobre el continente en igual
nimero de afios- menos importante hubiera sido su puesto que la historia de las cien-
cias le ha reservado.

En su empefio por evaluar criticamente el aporte de este ilustre viajero prusiano
a la investigacion cientifica, Sandra Rebok afirma que de hecho “el mérito de
Humboldt no se debid tanto a los logros especificos en un determinado campo de la
ciencia, sino a su capacidad de detectar y analizar la conexiones entre los fendéme-
nos. Su significado estd en su concepto cientifico holistico, su manera de crear lazos
entre las distintas disciplinas para comprender y representar el Nuevo Mundo en sus
diversos aspectos a través de las colecciones traidas a Europa, sus descripciones
—también representadas en dibujos de cardcter cientifico-, y su reflexiones tedricas”
(Rebok, 2003: 445),

Sin pretender hacer una historia de las ideas geograficas del Ecnador decimond-
nico, y mucho menos una historia de las mentalidades de la sociedad ecuatoriana de
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entonces, es interesante preguntarse sobre el nivel de permeabilidad social de las
nuevas representaciones de la naturaleza con las que aportaron los cientificos tales
como La Condamine ¥ Humboldt,

Al respecto es pertinente observar un poco de cerca el contenido del primer libro
sobre geografia ecuaforiana y preguntarse si a través de esta obra se difundieron los
conocimientos cientfficos que trajeron y/o produjeron los cientificos europeos que
visitaron el Ecunador antes de su aparicion. Elaborado por el doctor Manuel
Villavicencio (1800-1860), este libro fuec publicado junto con su mapa en 1858, es
decir un siglo después de la presencia en el pais de los académicos franceses y
medio siglo después de la del sabio prusiano.

Segiin el indice general de la Geografia de la Reptblica del Ecuador de
Villavicencio (1984, edicion facsimilar) la obra estd dividida en dos grandes partes
de extension relativamente equivalente: “Geografia Fisica, Politica, &c.” (282 pagi-
nas), y “Geografia descriptiva™ (219 pp., mds los planos de Quito y Guayaquil). La
primera parte esta dedicada a temas histéricos ( 5% del total), a diversos accidentes
geogrificos sobre todo costeros (3%), a la caracterizacién de 22 montafias (5%), a
la descripeién de 46 rios (10%) v a otro tipo de temas de geografia fisica pero tam-
bién humana tal como es el caso de los bosques, 1os animales, las industrias, el
comercio... (9%), para después continuar con aspectos poblacionales, “razas de
habitantes™, instruccion, religion, moneda... (9%). A partir de la pdgina 203 la obra
hace referencia a los temas administrativos, “antes de la conquista” (2%) y “duran-
te el gobierno colonial” (12%), con lo cual se termina la primera parte.

La segunda parte es una amplia geografia descriptiva. Rica en topdnimos, en ella
el autor procede a describir la geografia, en muchos casos con connotaciones paisa-
jisticas, de unas 160 localidades, entre capitales de provincia, de cantén y parroquias
rurales. La estructura de la exposicidn es la de la divisién politica y administrativa
de la época, es decir, segiin los tres distritos (Quito, Azuay y Guayas), las 10 provin-
cias y los 29 cantones. A cada distrito dedica un niimero muy desigual de pdginas
(143, 24 y 41, respectivamente o 28%, 5% y 8% del total), lo cual se explica por la
importancia poblacional de cada uno de ellos y especialmente por la densidad de
localidades: en la parte dedicada al distrito de Quito el antor describe 93 localida-
des, en la del de Aznay 32 y en la de Guayas 48. La atencién que merece la
“Provingia de Oriente”, perteneciente al distrito quitefio, llama la atencidn ya que,
en niimero de pdginas, se halla sobrerepresentada: ocupa el 57% de todas las consa-
gradas al distrito.

Segiin nos informa Francisco Terdn;

La geografia de Villavicencio ha sido exaltada hiperbdlicamente por muchos compatriotas, llevados de
un exagerado espiritu nacionalista, o impugnada acremente por otros, especialmente estudiosos extran-
jeros quienes consideran que en ella no existe auténtico valor cientifico que le guiara en sus investi-
gaciones geograficas (Terdn, 1984: xviii).

El mismo autor indica, en cambio, que el mayor mérito de Villavicencio esta en
haber hecho la primera sistematizacion de la informacién geografica sobre el pais y
que las grandes fallas de la obra se encuentran en las partes en donde el autor abor-
da los temas vulcanoldgicos. Y la critica negativa sobre la obra de Villavicencio
adquiere mayor envergadura cuando Terdn afirma que sus mayores defectos se
deben al hecho de que el autor prefirié inspirarse en la obra de Juan de Velasco escri-
ta casi un siglo antes y no en los progresos alcanzados por las ciencias naturales
durante ese lapso transcurrido. Ademds, algunos de estos errores de Villavicencio se
reprodujeron “en textos de Geograffa mds modemos, como el ‘Catecismo de
Geograffa’ de Juan Le6n Mera (1884) y la *Geografia del Ecuador’ de los Hermanos
Cristianos (1888)...” (Terdn, 1984: xix).
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Todo hace pensar, entonces, que a través de la obra de Villavicencio, en lo que
concierne a la vulcanologia v en general en materia de ciencias naturales, “no se
transmitieron los nuevos conocimientos traidos o producidos™ por los cientificos
europeos que habfan visitado el Ecuador antes de 1858. Al contrario, la Geografia
de Villavicencio contribuyé a que se perpetien creencias y mitos muy antiguos
como los basados, por ejemplo, en [a llamada Metamorfésis zoophitica segin la cual
ciertas plantas originaban seres animales y viceversa.

Pero, de la geografia humana que contiene la obra de Villavicencio (44% del
volumen), vale decir de la amplisima descripeién que éste hace de mds de un cente-
nar de localidades, se puede afirmar que se trata de un trabajo pionero de revelacién
y organizacion de conocimientos geograficos basados en gran medida en la obser-
vacion personal del autor. Incansable viajero e interesado observador de la forma
como el hombre ecuatoriano de su tiempo v de su pasado habia nombrado, construi-
do y organizado, pueblos, iglesias, colegios, calles, caminos y mucho més, se pro-
puso relatar, segin su personal percepeién, todo o mucho de lo que habia por si
mismo visto. Por eso es que, mis que abundar en juicios de valor, parece pertinen-
te interrogarse también sobre el significado de ]a obra de Villavicencio en tanto acer-
vo de vastas descripciones “paisajisticas” de un territorto, de una nacién, vale decir
de representaciones geogrificas que, por la difusién que el libro tuvo, se transfor-
maron probablemente en patrimonio de muchas mentalidades. Por supuesto, dado el
analfabetismo que sin duda era elevadisimo en ese entonces, el peso cuantitativo de
esas mentalidades en la sociedad ecuatoriana era muy bajo, todo lo contrario de su
importancia cualitativa cuya influencia social era proporcional al alto grado hege-
moénico de las elites.

Si esta hipdtesis es valedera, bien puede, entonces, postularse que la obra de
Villavicencio prepard en algo el terreno —o lo abond si ya estaba disponible- para
que surja pocos afios mas tarde el inferés por el paisaje artistico, es decir, en cierta
forma, la voluntad de representar graficamente el tipo de realidad descrita por el pri-
mer gedgrafo ecuatorianc, Realidad de tipo geogrifico en general v no necesaria-
mente de geografia humana. Las cosas habrfan sncedido como si al estar disponible
el terreno y el abono, sélo habrian hecho falta las semillas y el know how para hacer
crecer y cultivar con fuerza el paisajismo artistico. Se sabe que quien se encargo de
aportar esas semillas y ese know how Tue el vulcandlogo aleman Stiibel, émulo aven-
tajado de Humboldt en eso de utilizar el trabajo artistico como complemento impor-
tante del trabajo cientifico.

Es muy bien conocida la historia de la forma como este sabio alemdn desempe-
fié un papel decisivo en el estimmulo al paisajismo en el Ecuador: Alphons Stiibel
(1835-1904) y el naturalista Wilhelm Reiss (1838-1908), también aleman, interesa-
dos en visitar las islas de Hawaii para allf llevar a cabo investigaciones vulcanold-
gicas, deciden, de paso, conocer los Andes sudamericanos. Destumbrados por ¢l pai-
saje andino ecuatoriano, anulan su primitivo destine y permanecen aqui desde prin-
cipios de 1870 hasta fines de 1874 llevando a cabo un amplisimo estudio en el terre-
no de la vulcanologia y de otras ramas cientificas. Tuvo suerte Stiibel: “llegé a
América como gedlogo y vulcanélogo y retorné a Europa, ademds, como etndlogo,
paleontdlogo y gedgrafo” (Egred, 2004: 17),

Segin ¢l conocido vulcanélogo Hugo Yépez, “..1a mayor contribucion que hace
1a obra de Stiibel a la ciencia en los albores del siglo XX es la coleccién de vistas en
perspectiva de las montafias volcdnicas del Ecuador y su respectiva descripeién”
(Yépez, 2004: 40). Y es que para el vulcanélogo alemdn, doctorado en mineralogia,
quimica y fisica y con una sdlida formacién en dibujo artistico, ¢l papel del material
visual en sus trabajos de investigacion era clave.

Concurrentes con estas circunstancias e intenciones cientifico-visuales de los
naturalistas alemanes, en el Ecuador se vive el paradéjico régimen politico de
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Garcia Moreno, marcadamente conservador ¥ a la par especialmente interesado en
¢l desarrollo de las ciencias. Es la persona de este histérico politico nacional que
brinda una ayuda invalorable a los trabajos de Stiibel ¥ Reiss, al mismo tiempo que
apoya la formacién de jévenes pintores en la Academia por €l creada, Entre los mas
brillantes de estos jovenes, Stiibel encuentra al pintor que satisface con creces las
necesidades de representacion visual de las montafias que el vuleandlogo estudia, no
sin el aporte del know how paisajistico, en el que el geblogo inicia al pintor. Gracias,
entonces, 4 esa suerte de encuentro de singulares contemporaneidades, que se forma
en el pais el paisajista mds connotado del siglo XIX, Rafael Troya (1845-1920).

El libro de Stiibel, culminacion de sus investigaciones en Ecuador, no ha pasado
a ser patrimonio de 1os ecuatorianos sino muy parcialmente y después de un siglo de
su publicacién original en lengua alemana. Efectivamente, sélo en 2004 aparece en
espaiiol bajo el titulo de Las montafias volcdnicas del Ecuador y la enorme docu-
mentacién pictérica que le acompaiié en su origen* —en gran parte obra de Rafacl
Troya- se halla poco menos que absolutamente perdida. Lo cual no quiere decir que
poco o nada quedéd en el pais de esta singular experiencia cientifico-paisajistica del
siglo XIX ecuatoriano. En efecto, Troya se ocupé de continuar en su obras posterio-
res y a través de €l otros pintores, el episodio stiibeliano. Ademds, otro cientifico ale-
mén, llegado al pais en el mismo afio que Stiibel, y que trabajé conjuntamente con
él, reprodujo indudablemete muchos conocimientos geol6gicos de €l en una obra
que pasé a ser durante mds de un siglo, la mas completa Geografia y Geologia del
Ecuador, la de Teodoro Wolf.

No viene a cuento hacer un comentario ni siquiera parcial de la obra de Wolf.
Sélo diremos algo acerca de la forma cémo se halla estructurada y conocer cudles
fueron sus preferencias tematicas. La parte dedicada a temas de geograffa humana
ocupa en ella un lugar relativamente modesto. Efectivamente, de sus 671 pdginas
(en su version espaiiola, editada en Leipzig en 1892), no mds de 70, y en condicion
de “Apéndices”, se hallan dedicadas tanto a las “Vias de comunicacién” como a un
“Resumen de la geografia histérica, politica y civil”. En cambio, un tercio de la obra
se halla consagrada a temas orograficos e hidrogréficos (en la parte primera deno-
minada “Topografia”) y en una proporcién ligeramente inferior, a la “Geologia”,
dentro de la cual ocupa un espacio privilegiado el estudio sobre “el terreno volcani-
co”. El resto del libro aborda los temas de la meteorologia y de la geografia botani-
ca y zoolégica, amén de copiosas anotaciones, un rico indice alfabético, dos mapas
sintéticos y abundantes ilustraciones. En fin, hay que sefialar que el libro estuvo
explicitamente destinado a acompafiar y a explicar el gran mapa, elaborado por el
mismo autor, que se publicé simultineamente.

1 Qué relacion se puede establecer entre la produccién de esta monumental obra
y ofras expresiones culturales y particularmente pictoricas en el Ecuador de la
época? No hay duda que con la obra de Wolf se dié inicio, poco a poco y sobre todo
a través de los textos de geografia que se escribieron a partir de ella, a la construc-
cién de una nueva representacién colectiva del territorio nacional. Por supuesto,
desde ¢l contenido de ]a obra de Wolf hasta lo que efectivamente debe haberse ense-
fiado y asimilado en las clases de geografia, la distancia debe haber sido —y debe ser
todavia- enorme. No sélo debido a la Hamada transposicion diddctica (suerte de
simplificacion, con frecuencia arbitraria, del saber cientifico que ninguin texto de
ensefianza ni ninglin profesor pueden evitar), sino también a otros efectos de la per-
sistencia de representaciones arcaicas como se indico en lineas anteriores a propé-
sito de la falta de actualizacion cientifica en la obra de Villavicencio.

4 Enla publicacion de 2004 constan 40 dibujos, pero la lista de pinturas, que fueron expuestas de manera perma-
nente en el Museo de Etnografia v Geografia de Leipzig al que se refiere el libro, estd compuesta por 250 obras
entre las cuales hay 6 acuarelas, 154 dibujos v 90 6leos (Stiibel, 2004: 66-78).




Desde luego, la historia del imaginario geogrdfico de los ecuatorianos estd por
revelarse pricticamente en su integridad. Una vez que se la lleve a cabo se podrd
precisar qué efecto real tuvo la abundantisima descripcién de los paisajes ecuatoria-
nos que contiene la Geografia de Wolf en la produccién cultural de su época y par-
ticularmente en la literatura y en la pintura, y cuyas pautas iniciales esboza el ensa-
yo de Alexandra Kennedy en este catdlogo. Algo seguramente tuvo que ver —aunque
sea por un simple efecto de contemporaneidad-, por ejemplo, en las obras de Luis
A. Martinez (1869-1909), sea en su novela A la Costa en donde ¢l autor ambatefio
~al decir de un historiador del arte - “Plantea un expresivo marco geografico donde
la relacion hombre-tierra aparece tanto en la costa como en la sierra...” (Monteforte,
1985: 173), sea en su pintura en donde el artista se hallaba “...mds cerca del rigor
técnico y de la obra como reflejo de la naturaleza que de la fantasia” (Monteforte,
1985: 160). Algo similar se puede decir de la obras de Juan Le6n Mera (1832-1894)
y particularmente de su novela Cumandd, ambas novelas citadas por Kennedy.

De todas maneras, muy probablemente, muchos y nuevos modelos mentales de
la realidad fisica del Ecuador creé la Geografia del eminente cientifico alemén. Un
ejemplo muy ¢locuente de ellos es la imagen de la “Articulacion de los Andes ecua-
torianos”™ (Wolf, 1892: 582), vale decir la que representa la sucesién meridiana de
las hoyas y nudos andinos, imagen que todavia se halla vigente en la actual ensefian-
za de la geograffa nacional.

Bl ceindent | Y 1mdncion o =R

Toda sociedad erganiza su espacio, y la organizacidn del espacio es una de las condiciones de 1a repro-
duccidn de las sociedades, ya que expresa, para una época determinada, el control de un espacio ori-
ginal por la sociedad que lo ocupa; dicha organizacién obedece a un cierto mimero de reglas  que
el andlisis geogrifico contribuye a explicar (Deler, 1986; 793).

En el imaginario territorial ecuatoriano (sentido de pertenencia y de referencia
territoriales) las disciplinas geogréficas y particularmente la cartografia han desem-
pefiado un pape! de primera importancia en lo que se conoce como “historia de Ifmi-
tes”, como se sefiala en el ensayo de Segundo Moreno. Una nueva lectura de esta
historia propone Maria Elena Porras precisamente mediante 1a utilizacién del con-
cepto de organizacion espacial:

De la manera como los grupos humanos ocupan el territorio v utilizan una deferminada estrategia de
reproduccidn histdrica, se puede llegar a definir con mayor exactitud el significadoe de las *jurisdiccio-
nes’ los ‘limites’, las ‘fronteras’ y también las ‘regiones’. $6lo desde esta perspectiva conceptual y de
andlisis se puede configurar una historia de la organizacion espacial y del terrorio, en su compleja
dimensi6n, opuesta a una “historia de limites’, como se venia haciendo para el caso ecuatoriano sélo
hasta hace poco tiempo (Porras, 2007).

;Qué dice Jean Paul Deler al respecto, ¢l autor que sin duda més ha investigado
sobre ¢l tema? Simplemente, que el siglo XIX (de 1809-30 a 1920, segiin el autor)
es el de la “estructuracién del niicleo central del espacio nacional” (Deler, 1987:
171), y este aserto lo sustenta sobre tres criterios: la evolucion de la reparticién geo-
grifica de la poblacidn; el impacto sobre las comunicaciones interiores de las revo-
luciones tecnoldgicas (méaquina de vapor, telégrafo...) y, en fin, la multiplicacién de
intercambios intra-regionales que dio lugar a la aparicién de un mercado interno.

En lo que toca al primer criterio, el autor recuerda ante todo que la poblacién del
“Distrito del Sur” en 1830, al separarse de la Gran Colombia tenia alrededor de
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medio millén de habitantes’. Ademds, que el fendmeno poblacional mds importan-
te del siglo en cuestion fue el “despegne” demografico de la Costa, el que a su vez
merece dos explicaciones mayores: de una parte la “revolucion demografica precoz
que conocié Manabi™ y de ofra, las migraciones desde la Sierra hacia las [lanuras del
Guayas.

Entre la consecuencias mis notables de estas transformaciones geodemograficas
hay que contar -dice el autor- especialmente dos: la multiplicacion de las parroguias
en la Costa (que se duplicaron entre 1830 y 1909, pasando de 42 a 85) y, por supues-
to, la redistribucién regional de la poblacidn del pafs, particularmente entre la Sierra
central y la region Guayas-litoral sur: si en 1780, 1840 y 1909, se observa que el
peso de la poblacién de la primera declina (41%. 39% y 25% de todo cl pais, res-
pectivamente), la segunda experimento una tendencia inversa (5%, 9% y 21%, en el
mismo orden).

En lo que concierne al segundo criterio, el autor citado recalca la importancia de
1a tecnologia del transporte a vapor ya que es ésta la que hizo posible la articulacién
cnire la navegacitn fluvial y ferrocarril. Si al inicio del siglo X1X era generalizado,
entre Costa y Sierra, el tranporte fluvial sobre balsas, concatenado al de mulas y al
de cargadores indigenas, al final decl mismo son los vapores y el ferrocarril los que
cubren esa funcidn de unir a las dos regiones.

El proyecto del ferrocarril tuvo como designio explicito “soldar” la Sierra con la
Costa; se trataba de “vencer los Andes” mediante un servicio de transporte no sélo
orientado a un simple trafico ni a la sola colonizacién; se trataba de un auténtico
ferrocarril de conexioén permanente entre dos regiones.

En fin, Ia configuracion del micleo central de la geografia ecuatoriana, a mds de
immplicar una redistribucién regional de la poblacién y un neto desarrollo de las
comunicaciones, no se la puede entender en su integridad sin tener en cuenta que
también significéd un importante estimulo al mercado interno. Si bien ¢s cierto que
hubo una muy importante ampliacién de la frontera agricola con la expansion de los
cultivos del cacao en la Costa,

...la construccién de a via férrea respondid, ante todo, a un primer movimiento de las fuerzas producti-
vas, principalmente en la sierra central a finales del siglo XIX, movimiento que se hizo manifiesto, en
particular, por las transformaciones del sistema de mercados y luego estimuld el movimiento de moder-
nizacién de ciertos sectores de la economia agropecuaria bien ubicados con relacién al eje ferroviario:
la region del bajo Chimbo con la expansion de la economia azucarera alrededor de Milagro desde fines
del siglo X1X y la parte de la hoyas andinas atravezadas por el ferrocarril, con la especializacidn del
ganado hacia la economia lechera, cn ¢l curso del primer cuarto del siglo XX (Deler,1987: 223 y 224).

Ahora bien ;en qué medida tanto el paisajismo como el avance de los conoci-
mientos geogrificos sobre el pafs tuvieron que ver con los cambios territoriales (o
de organizacion del espacio) que operaba al mismo tiempo la sociedad ecuatoriana?

No se trata de contestar a cabalidad esta compleja pregunta. Ello implicaria
arduas investigaciones histdricas que todavia no se han hecho en el Ecvador. Lo
1inico que se puede proponer aqui son algunas ideas que estimulen posteriores tra-
hajos.

En primer lugar hay que tener en cuenta que todo cambio de cualquier geografia
humana --organizacién social del espacio- tiene una raiz fecunda, entre ofras, en la
percepcion o representacion que de la sitnacién precedente han tenido los principa-
les actores geogrdficos. En ¢l caso que nos ocupa, tanto el paisajismo artistico ecua-

5 Segitin cdleulos del historiador Yves Saint-Geours, la poblacién det Ecuador entre 1780 y 1930 se nultiplicé por
mas de cuatro {de 450 000 a 2 000 000), pasando por 480 600 en 1825, 650 000 en 1840, 800 000 en 1870, 17000
000 en 1890 y 17500 000 en 1910 (Saint-Geours, 1986: 450).
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toriano del siglo XIX cuanto el conjunto de pricticas cientificas en torno a nuestra
geografia y particularmente a los fenémenos volcanicos, construyeron a ciencia cier-
ta nuevas percepciones y nuevas representaciones de nuestra realidad geografica,
territorial v natural a la vez. Si bien las representaciones de la pintura paisajistica
explicitamente no van mucho mids alld de la realidad natural, implicitamente, al
hacer referencia a la vinculacién realidad natural-sociedad, no estin muy lejos de
hablar en voz baja de re-organizacién espacial y tesritorial o, lo que es lo mismo, de
control social del espacio (por ejerplo, no es exagerado conjeturar que en el inten-
so dramatismo de un roméntico cuadro sobre la erupeidn del Cotopaxi yace la idea
de destricién y muerte, pero también de fuga y emigracién masivas, de bisqueda de
otros territorios mas acogedores); en cuanto a las nuevas representaciones geografi-
cas originadas en trabajos de investigacion cientifica, unas mds u otras menos, inclu-
so los de contenido preponderantemente geoldgico, siempre tuvieron connotaciones
geogrificas, es decir, no escaparon a temas tales como la relacion hombre-naturale-
za, la distribucién de la poblacién, poblados y otras obras humanas, la diferenciacién
regional y, por ende, aunque sea en gernen, la de organizacidn social del espacio.
Asi, el problema no es tanto saber si todo este tipo de nuevas percepciones exis-
tieron o no y ¢cdmo aparecieron, sino evaluar, con relacién a otros factores (u otro
tipo de representaciones), el peso que ellas tuvieron en los cambios que hicieron
posible la “estructuracién del micleo central del espacio nacional”. Para orientar una
respuesta a esta (iltima pregunta, hay que sefialar que existen diferentes tipos de
actores geograficos, es decir personas o clases sociales que tienen mds o menos
poder que otras en el conjunto de la sociedad y por ende mas o menos posibilidades




de emprender y llevar a cabo cambios territoriales. Como ejemplo se puede indicar
que quienes decidieron y llevaron a cabo la construccién del ferrocarril Quito-Durdn
fueron, en primera linea, los principales caudillos ecnatorianos del siglo XIX
{(Garcia Moreno que lo inicié y Eloy Alfaro que lo concluyd), pero quienes decidie-
ron y llevaron a cabo las migraciones Sierra central-llanuras del Guayas fueron los
humildes hombres del campo que sintieron la necesidad de buscar el empleo que en
la tierras altas la sociedad o la misma naturaleza les mezquinaba. Es por eso justifi-
cable pensar que unos y otros procedieron de acuerdo a sus percepciones y repre-
sentaciones geograficas, pero, por supuesto, con contenidos muy diferentes aungque
a la postre convergentes en los resultados, tal como lo demuestra Eduardo Kingman
en su contribucién a este libro.

Vistas las cosas de esta manera, el problema planteado pertenece a la compleja
historia de las mentalidades y dentro de ella a la historia de cémo se construyeron
los nuevos imaginarios territoriales (actuales o proyectados). No hay duda que uno
fue el imaginario territorial antes del siglo XIX y otro después. Uno cuando todavia
los pintores no daban importancia a representar la realidad de nuestros Andes en sus
cuadros y otro cuando el paisaje artistico tomé cuerpo. Uno cuando la descripeion
de nuestra geografia no existia en libro alguno de amplia difusién como el de
Villavicencio y otro después de la obra del primer gedgrafo ecuatoriano. En otras
palabras, el significado de nuestra portentosa geografia andina (significante) sufrio
un cambio importante pero probablemente s6lo en las mentalidades de las elites,
porque, con mucha seguridad, en la mayoria de las mentes siguié como antes, car-
gado de creencias religiosas (indigenas, aldgenas o mixtas), una geografia sagrada
como manifiesta Carmen Ferndndez en su ensayo, en las que la produccién del pai-
saje artistico o las revelaciones de los trabajos de La Condamine, Humboldt,
Villavicencio, Stiibel o Wolf, no operaron pricticamente —y quien sabe no operan
alin- ninglin efecto,

Seguramente mucho tuvo que ver en el cambio de las percepcioines geograficas
del siglo XIX los textos de ensefianza de la geografia y en primer lugar la obra de
Villavicencio a la que ya nos hemos referido, pero también lo que en parte constitu-
y0 su transposicidn diddctica, es decir la elaborada por Juan Le6n Mera bajo el titu-
lo de Catecismo de Geografia de la Repiiblica del Ecuador, texto de ensefianza
escolar adoptado oficialmente en 1874°, Su contenido puede darnos interesantes pis-
tas de cdmo el imaginario territorial se construia en esos afios.

Concebido como una serie de pregunias y respuestas, el Catecismo de Mera se
halla estructurado en tres partes: las dos primeras ocupan la mitad del libro y estin
dedicadas, casi en igual extension, a la geografia fisica y a la geografia politica y
civil; Ta otra mitad comprende la geogratia descriptiva e histérica. En la primera es
materia de las preguntas sicte temas: definicién (de la Repiblica del Ecuador); mar,
golfos, bahias, costas; cordilleras, nudos, montafias y volcanes; planicies interandi-
nas, mesas y valles...; rios, lagunas, aguas termales; estaciones y climas; y riqueza
natural. La segunda incluye otros siete temas: poblacién, razas, lenguas; organiza-
cién politica y civil; rentas nacionales y municipales...; instruccién publica...; agri-
cultura, industria, comercio...; armas y pabelldn, organizacién militar; y organizacion
eclesidstica. Finalmente, la tercera parte, la mds nutrida de todas, incluye sélo tres
temas: division territorial; descripciones (de las principales localidades): e historia.

6 Es inleresante saber que afios antes, en 1856, circulaba en Argentina otro Carecismo de Geografia en el que
—ejempio curioso- a la pregunia “;Cudles son los Estados y pafses comprendidos en la América del Sur?”, se res-
pondia “Colombia, dividida en tres repiblicas que son, Nueva Granada, Venezuela y Ecuador, Bolivia, Perd, Chile,
la Confederacion Argentina, ¢l Uruguay, cl Paraguay, Patagonia, el lmperio del Brasil y la Guayana francesa,
hofandesa e inglesa” (Fraga: 2007). Mis tarde, va a principios del siglo XX aparecieron cn el Ecuador otros cate-
cismos como aguel sobre agricultura de Luis A, Martinez.




De los 17 temas sefialados, los mas privilegiados (en porcentaje del mimero total
de pdginas) son, en orden descendente, los siguientes: la historia (25%), la descrip-
cién de localidades (18%), el de las cordilleras, nudos, montafias y volcanes (8%);
y el de la divisién territorial (7%); los otros no merecen en el mejor de los casos mds
de 5% del total de pdginas, incluso el que aborda explicitamente temas de educacion
civica (“Organizacion politica y civil”).

Mais alla del contenido de la obra, es interesante recalcar la vision romdntica de
la geografia nacional, patente en el signiente texto del pocta Mera:

..los sabios que han visitado nuestras comarcas no han levantado quizds ni la centésima  parte  del
misterioso manto que envuelve la naturaleza de Tos Andes ecnatorianos; esta tierra coronada de volca-
nes, destrozada por terremotos, cruzada por mil rfos, cubierta de bosques seculares y desierta todavia
en mis de sus cuatro quintas partes, dard largos afios de improbas tareas a muchas ilustradas inteligen-
cias, dntes de ser bien estudiada y conocida (Mera: 1875: i vy ii).

Por ofra parte y en opinién de Herndn Ibarra, el Catecismo de Mera “tiene un
transfondo optimista del avance del progreso —en cuanto a las vias de comunicacion,
el comercio y la agricultura- mas esta vision esperanzada de la nacidn se enfrenta
con las relaciones raciales que impregnan a la sociedad” (Tbarra, 2007: 264). El his-
toriador se refiere a la parte en la que el Cafecismo pregunta jcudles son las razas
en las que estd dividida la poblacion? a la que se contesta “R. La indigena ¢ ameri-
cana; la caucasiana venida de Europa; la africana, y la mestiza procedente del cru-
zamiento de estas” (Ibarra, 2007: 49-50).

Posterior a este Catecismo, se elaboraron otros textos de ensefianza de la geogra-
fia, Ya se menciond la Geografia del Ecuador de los Hermanos Cristianos que le
signié, pero hay otros que merecen ser leidos atentamente con la intencién de encon-
trar en ellos el camino por ¢l que en nuestro pais han transitado, mediante metamor-
fosis sucesivas, los imaginarios territoriales, elementos basicos de la identidad nacio-
nal, también cambiante a través de los afios. Cabe a este titulo mencionar, sin preten-
der ser exhaustivos, las Geografias del Ecuador de Pedro Fermin Cevallos y de
Walther Himmelmann, dos de las que dice haber consultado L. A. Mendoza Moreira
para hacer su obra de Geografia publicada en 19267, asi como la mds recientes de
Aquiles R. Pérez (1940) y la de Francisco Terdn (1952, fecha de su segunda edicion).

El articulo comienza con dos contextos: uno sobre el paisaje en la ciencia geo-
grifica y otro sobre su concepto, asi como su actualidad en esta disciplina. Luego se
aborda el tema (sin profundizarlo) articuldndole en tres dimensiones, todas referidas
al siglo XIX ecuatoriano: la del paisaje artistico frente a la investigacion geografi-
ca, geoldgica y vulcanoldgica; la del paisaje artistico frente a la organizacion del
espacio y, en fin, la de todo lo anterior frente a la construccion de la identidad nacio-
nal a través de la educacioén civica y la evolucién de los imaginarios territoriales.

A la pregunta ;cuales fueron los principales avances en el conocimiento geogri-
fico del Ecuador durante el siglo XIX? se responde, en lo que concierne a la carto-
graffa, con sendas y rdpidas caracterizaciones de los mapas de Villavicencio (1858)
y de Wolf (1892) v, en lo que toca al contenido cientifico: uno, revisando ¢l conte-
nido de la obra de Villavicencio; dos, recalcando el decisivo papel del gedlogo
Stiibel en el despertar paisajistico decimondnico; y tres, evaluando las preferencias
teméticas de 1a obra de Wolf. A la pregunta ;hubo permeabilidad social de los cono-

7 Lamentablemente el autor no menciona referencia algena sobre las fechas de publicacidn ni editorial de cstas
dos geografias mencionadas.




cimientos forjados por los cientificos europeos y expresados en sus elaboraciones
cartogrificas? la respuesta es negativa pero se matiza afirmando que muy probable-
mente en el seno de las elites se habrian dado notables cambios en los imaginarios
geograficos y vulcanolégicos.

En el tema de 1a organizacién del espacio ecuatoriano del siglo XIX, se procede
primero a puntualizar lo que ello quiere decir y después a explicar la forma cémo la
geografia histdrica, al aplicar ese concepto al estudio del caso ecuatoriano, da cuen-
ta de los tres elementos del proceso de estructuracién del ndcleo central del espacio
nacional: la redistribucién poblacional, el impacto de las nuevas tecnologias en las
comunicaciones interiores y la formacién de un mercado nacional.

Ala pregunta central ;de qué manera el paisaje artistico, los nuevos saberes geo-
gréaficos y la nueva organizacion del espacio ecuatoriano se inscribieron en el pro-
ceso de formacion de nuevas identidades nacionales y de nuevas representaciones
territoriales se trata de responder como sigue.

En primer lugar, y esto ya es parte de la conclusién general del articulo, descar-
tando la idea de una simple coincidencia de estos hechos geo-histéricos decimong-
nicos, es razonable conjeturar que algo de fondo estaba cambiando en la sociedad
ecuatoriana de ese entonces, en las mentalidades de sus miembros, en sus imagina-
rios, en sus sentimientos de pertenencia y en primer lugar de pertenencia territorial.
Las nuevas representaciones, pictéricas, cientificas y, quien sabe, sobre todo carto-
graficas, de la imponente geografia y vulcanologia andinas generaron (o Tueron el
resultado) de cambios en el estatuto de la naturaleza que en las mentes de los ecua-
torianos estaba hasta ese entonces vigente, No en todos, por supuesto, pero si en
aquellos que, actores geogrdficos, estaban en capacidad de generar cambios en la re-
organizacion del espacio nacional.

En segundo lugar, que si bien la geografia y la cartografia fueron por largo tiem-
po notablemente utilizadas como herramientas geopoliticas, también contribuyeron
a forjar otras representaciones espaciales que nada tenfan nada que ver con la famo-
sa “historia de lfmites”. Si bien es cierto que “La Geografia es un poderoso factor
educativo para el robustecimiento de la conciencia nacional” (Terdn, 1952: 9), tam-
bién se puede decir que es y ha sido en el Ecvador decimonénico un factor impor-
tante en la formacion de nuevos imaginarios territoriales.

En fin, el articulo al no tocar explicitamente el arduo asunto de la identidad
nacional si hace referencia indirectamente a ella porque juzga que el sentido de per-
tenencia territorial, vehiculado por las representaciones del espacio nacional, es un
clemento mayor de esa identidad. El paisaje artistico y los nuevos conocimientos
cientificos sobre la realidad geogrifica del Ecuador del siglo XIX no tuvieron un
impacto directo en las mentalidades de la gran mayoria de personas que eran en ese
entonces analfabetas y desinteresadas por el paisaje como expresién artistica o
representacion cientifica. El mapa, imagen que hubiera podido desempefiar el papel
de difusidn de las nuevas representaciones territoriales, no tuvo el mismo efecto
social que la imagen religiosa votiva -la una elitista, la otra popular-, vale decir de
propagacion (propaganda) de una idea o de una creencia.
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H_/ﬂﬂ sizllos o estamipillas han sido poco valorados dentro de la investigacion sobre
L comstruceidn del imaginario nacional. Como filatelista de largos afios, propongo
gue echemps una mirada més detenidy a esic importante rabro de la visualidad. Sin
embargo, i hablamos de representacion del temilorio co las primeras cstampillas
emitidas desde |B63, lus (nicas imdpencs de este tipo existentes a lo' lurge de todo
¢l siplo XIX cstdn inscritas en el escudo niucionul. A la voelia de siglo aparecerd por
vez primera el interés por el paisaje. Por esta Tinea, la mas completa, mas bella y
wcjor impresa o5 la seric denominada: “Pomer Céntenario de la Fundacion de la
Repiiblica™. Lay estampillas de csta seric manifiestan tres aspectos [undamentales di
nuesti pais: ceondmico. histdrico v patnotico.

La cisa impresora “Waterlow & Sons” de Londres, se adjudies L ejecucidn de
cata cmisidn. al triunfar en la licitacion abierta por ¢l gobierno mediante el decreto
publivado en el regisizo oficial #321 del 10 de mayo de 1930, con la participaciin
de otras firmas, como la “Perking Bacon & Co” y “Thomas de la Rue & Col”,
ambas de Londres, Ly “Ametican Bank Note™ y i “Republic Bank Nowe™ de Nocya
York: “Industria Grafica de Cadena”, de Quito ¥ “Wilfredo Moreno™ de Guayaquil.
La adjudicacion a “Walerlow & Sons” se hace mediante ol deercio 111 (registro ofi-
cial No. 336) del 30 de mayo de 1930,

Lat orden para la claboracién de la serie consty en los deerelos del poder cjecuti-
wo de octubre 3 de 1929, 11 de novicmbre de 1928 y 29 de marzo de 1930, que apa-
meeen en los repdstros oficiales No. 144,172 y 288, respectivamenie, T'ucron suseri-
tos por el presidente doctor Lsidoo Ayora, ¢l ministro de correos, don Manuel Maria
Sanchies: ol ministro de hacienda, 1. D, Martines Meras ¢l subsceretario de hacien-
da, C. Uribe Quifiones.

Hay una curiosa aclaracidn en el articulo 2 del primer decreto que dice: “Ta emi-
siom de que trats el presente Deereto serd dnica y no podeid repetitse ¢n ningdin lempo.”

Muy miteresante s ta particularidad de haber convocadn a varios concursos de
disefin para determinar los motives de impresion de cady cstampilla, cstablecicendo
para ¢llo un premin de 500 sucres por vinela riunfadora. Algunos de ellos. como
Latorre o Guarderds, eran cntonces conocidos como carteaturista ¢l primero y pin-
tor de paisajes ¢l segundo. Los motivos resallaban la capacidad del Ecuador de pro-
ducir y exportar, ss1 como ¢l de guardar tesoros con los cuales atraer al wirismo, 127
Centengrio corroboraba el deseo del Estado ecuatoriano por promover la imagen de
un pals inscrito en el mercado internacional.

T.0s resultados se publicaron mediante decreto del poder ejecutivo nimero 33
{reuistro oficial No. 267) del 26 de febrero de 1930, 5S¢ indicaba ¢l valor facial de
los sellos postales
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Orden urbano, sociabilidad barroca
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Eduardo Kingman Garcés'
B
‘ara la mayoria de los cronistas que visitan el Ecuador en ¢l siglo XIX sus ciuda-
des se asemejan a pequeiias urbes europeas de tercer orden (Enock [1914], 1981:
293). Para otros, ¢l problema no es el tamafio sino su aspecto atrasado y remoto.
Quito es descrita como una ciudad,

...aislada del resto del mundo por caminos infranqueables y gigantescas cordilleras. No se ven chimene-
as saliendo de sus techos cafés; ni ninguna nube agradable de humo que se tuerce hacia el cielo; no hay
sonido de vagones ni de maquinaria que llegue a nuestros oidos; ni un murmullo emerge de la capital del
pais. Los tinicos sonidos que suben desde 1a meseta en la que se asienta la cindad son el repicar de cam-
panas de 1a iglesia, el canto de los gallos y las trompetas de los soldados (Enock [1914], 1981: 126).

Aunque toda ciudad pretende representar un orden civilizado, en la vida cotidia-
na es dificil saber donde comienza el orden y donde el desorden. Las ciudades del
siglo XIX se caracterizan por vn flujo constante de hombres, noticias, recursos pro-
venientes del campo. Ignalmente se desarrollan al interior de ellas una multiplicidad
de oficios y ocupaciones gue ponen en cuestion la idea de las urbes como “espacios
europeos en América”. Guayaquil, por ejemplo, era ya a finales de la colonia una
ciudad dindmica, debido, en gran parte, a las actividades portuarias y al comercio:

Guayaquil es grande pues ocupa la orilla del rio desde la parte alta hasta la parte baja de la Nueva
Ciudad, en una extensién de media legna; pero la anchura no s proporeionada ya que todos los habi-
tantes quieren estar a la orilla del rio por el mejor paisaje, por la diversién de la pesca y por la mejor
brisa que viene del agua. (Ferrario, 1960, 531).

El eje econémico y social de esa ciudad era el rio, lo que puede asumirse como
movimiento, comunicacidn, flujo. Unidos al rio estdn el puerto y el malecén, cons-
truidos en 1848. Fl rio marca una doble vinculacién: por un lado con el resto del
mundo, por otro, con las zonas campesinas y de plantacion:

La ciudad presenta un aspecto animade y de vida mercantil. Centenares de canoas, botecillos, balsas
suben y bajan con la marea llevando a la ciudad multitud de frutos y productos tropicales, la cindad
nueva coatiene todo lo que e negocio o moda (Hassaurck [1867], 1993: 339).

1 Profesor investigador de FLACSO-Ecuador.




Se trata de ciudades que se llenan de poblacién fiotante que viene del campo, o
que tienen "doble domicilio". En el caso de las ciudades de la sierra se reproduce el
mundo indigena. A su interior los distintos sectores sociales se encuentran e inclu-
s0, en determinados momentos de intercambio material y simbdélico, se confunden
(sin perder por esto las jerarquias).

Las propias ciudades estdn atravesadas por el campo: mantienen huertas y luga-
res de pastoreo a su interior, a més de que “los sefiores de la ciudad” son los “sefio-
res del campo™. La vida de Cuenca continda, de algiin modo, en las zonas agrarias
y pueblos aledafios. En ellos se asientan buena parte de los trabajadores urbanos de
la ciudad, ya sea permanente o temporal, vendedores de hortalizas, frutas y verdu-
ras, al igual que personas que laboran en el campo para la ciudad. Estos asistiran -
con el auge de la produccién de sombreros de paja toquilla- a la conversién de sus
viviendas campesinas en prolongaciones o anexos de los talleres manufactureros
urbanos. Las descripciones de Quito en la primera mitad del siglo XI1X, dan cuenta
de una fuerte estratificacién social, pero que paradéjicamente se conjuga o un con-
tra-orden “plebeizado” ¢n donde las formas culturales “que escapan a las normas”
estan generalizadas y en la que “se han mezclado™ los estilos de vida...

Las descripciones de los viajeros abren una serie de pistas para la investigacién
histérica pero esto no quiere decir que sean satisfactorias. No sdlo sus referentes, al
momento de mirar y comparar nuestras cindades, eran europeos, sino que estaban
signados por una forma de representacién colonial (Said, 1990). En el Viejo
Confinente se estaba viviendo un clima de innovacién resultado de la revolucion
industrial, las exposiciones universales y la “cultura de los escaparates”. Era en rela-
citn a esa dindmica que los viajeros hablaban del atraso de las costumbres y la eco-
nomfa, el provincianismo y la mala calidad de los servicios, remarcando la superio-
ridad del mundo europeo sobre ¢l nuestro. Madrid, Parfs o Londres estaban presen-
tes en la forma como los viajeros percibian nuestras pequefias urbes, pero ademds
estaban cruzados por un imaginario que les servia de paradigma: la ciudad del pro-
greso. Sus relatos eran impresionistas y estaban destinados a un piblico occidental
dvido de referentes exdticos. Buena parte de las descripciones que hacian eran
superficiales, fragmentarias y estiticas. Se asemejaban a “vistas fijas” colocadas una
al lado de otra, de modo que no permitian captar ¢l movimiento real de las urbes,

Si miramos a nuestras ciudades a partir de sus propios contextos histéricos en
lugar de hacerlo a partir de modelos coloniales, nuestro enfoque cambia. Quito, por
¢jemplo, podia tener poca importancia si se la compara con las ciudades europeas e
incluso con México, Bogotd o Lima. Sin embargo, si miramos a Quito con relacién
al funcionamiento politico y econémico del Ecuador de ese entonces, comenzare-
mos a descubrir su real interés. Es cierto que Quito no respondfa al modelo de una
gran capital capaz de integrar a la nacién en un proyecto unificado, a més de que era
poce moderna en términos de desarrolio industrial y manuofacturero. ;jPero no era
funcional, como ciudad, a la sociedad ecuatoriana de ese entonces? No sélo ocupa-
ba un lugar estratégico en el control del territorio y Ia organizacién de los intercam-
bios, sino que habfa desarrollado una serie de dispositivos que permitfan una admi-
nistracion de las poblaciones de dentro y fuera de la urbe’. En medio de la disper-
$ion y descentralizacién del poder caracteristico del siglo XIX ciudades como

2 Laimagen de las ciudades enropeas en oposicion a la cual se representaba a Jas ciudades latinoamericanas era
la de espacios présperos y ordenados. Sin embargo, Europa vivia en el siglo XIX los efecios de 1a revolucién indus-
trial. La poblacion urbana se habfa incrementado y con ello la pauperizacion y otros males sociales. Ver al respec-
to Leonardo Benévolo (1993:167 v s5).
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Quito, Cuenca o Riobamba cumplian el papel de fuerza cenfripeta, indispensable
para el funcionamiento de las distintas regiones y del naciente estado. Es cierto que
los poblados estaban bajo la influencia directa de hacendados, curas pdrrocos y
tenientes politicos (la sagrada trilogia en la que tanto se insiste) pero estos a su vez
no eran ajenos a la accion del estado central, los gobernadores de las provincias, la
Cluria, los municipios, la Policia v a la accién integradora (aunque incipiente) de dis-
positivos urbanos como la escuela, la prensa y otros mecanismos de circulacion de
informacidn, las academias y circulos literarios.

A pesar de que hablamos de una sociedad predominantemente agraria, con
muchos elementos en comiin entra la ciudad y el campo, las funciones, formas de
agregacion y organizacién social no eran iguales en los pueblos, comunidades,
zonas de hacienda que en las urbes. Y no se trata tan s6lo de un problema de escalas
va que la ciudad, como espacio concentrado, integrador v al mismo tiempo diverso,
afiadia, por ese s6lo hecho, una nueva cualidad a las relaciones y vinculos sociales®.

El peso de una ciudad no puede medirse solo por el niimero de edificaciones,
extension, mimero de pobladores, sino por su capacidad de responder a los reque-
rimientos econdmicos, politicos y sociales de una época. Su cardcter concentrado o
por el contrario disperso, estd relacionado con los recursos que la abastecen, la eco-
nomia en la que se sustenta y los medios de comunicacidn y de transporie de que
dispone. Las condiciones técnicas para la expansién de Quito, por ejemplo, sélo
estuvieron dadas hacia las primeras décadas del siglo XX con el relleno de las que-
bradas, el trazado de vias longitudinales y el tranvia, que modificaron la relacidn
espacio temporal al interior de la urbe y permitieron que los pobladores se ubiquen
en un radio mayor al de la antigua matriz, mientras que en el siglo XIX la mayoria
de movilizaciones se realizaban a pie, de modo que una cindad demasiado extensa
hubiera dificultado los tratos cotidianos. A esto habria que sumar las nuevas condi-
ciones econdmicas y sociales que hacfan necesaria la expansién y diferenciacion de
la ciudad antes que su concentracion®. La preocupacion por la poblacion fue, més
bien, un objetivo moderno relacionado con los requerimientos del comercio, las
manufacturas y los servicios, que coincidid con las celebraciones de los centenarios
y con la necesidad de asemejarse al modelo europeo’.

El comercio, tal como se desarrolld en el Ecuador de ese entonces, era sobre todo
de recursos primarios y hasta la construccién del ferrocarril tenfa un cardcter regio-
nal, mis relacionado con los abastos cotidianos que con la reproduccion ampliada y
el negocio a gran escala®, Testimonios de los afios treinta y cuarenta del siglo pasa-
do muestran ¢l peso que tenia el comercio popular en la vida de la ciudad. “Todos
éramos negociantes, saliamos a buscar ganado en los campos para despostarlo y
venderlo en la ciudad. O comprabamos vestidos para revenderlos en los pueblos™ 7.
La dindmica de esas ciudades era, en ese sentido, distinta al de 1as ciudades europe-
as (aunque posiblemente no de la Europa del siglo XVII o XVIII) ya que ampara-
ba a una gran niimero de poblacién flotante provenienie de los alrededores y de los

3 Laescasa importancia dada por los historiadores de! Ecuador a las ciudades se explica, en parte, por una concep-
cién binaria de la historia, dominante hasta afios recientes, La sociedad del sigle XIX fue percibida como sociedad
agraria, mientras que la modernizacidn posterior fue asumida como exclusivamente urbana. En realidad los dos tipos
de socicdades se organizan a partiv dc engranajes que incluyen tanto a la ciudad como &l campo, al punto que no s
puede entender el funcionamiento social y del estadp-nacién si se pierde de vista algunos de esos componentes.

4 Nop voy a entrar en detalles. Remito a los lectores a Kingman (2006).

5 Cuando se conocieron los resultados del censo de 1922, los quitefios sufrieron una gran decepcién ya qne hasta
enfonces habia existido el convencimiento de gue la civdad tenia unos 120,000 habitantes v no apenas 80.000. “A
esta conjetura contribufa la visible e innegable expansion de Ja ciudad que en pocos afios habia alcanzado un radio
urbang cinco o seis meces mayor, y el hecho patente del gran movimiento de la poblacion flotante que antes se
reducia a limites bien modestos”. ;Pero que ganaba la cindad al crecer? No ereo que eso haya estado del todo
claro, pero se planteaban algunas medidas para lograrlo.

6 Consultar al respecto el libro de Kim Clark (1997},

7 Testimonio de Nicolds Pichucho, maestro aibafil, 6 de abril de 2005.




llamados barrios, Ia misma que se ocupaba en ¢l comercio, los servicios, la construc-
ci6n, mientras que la poblacion dedicada a las actividades industriosas independien-
tes era relativamente pequefia.

También las bases de administracién de la ciudad eran distintas. Servicios como
el aseo de las calles, las obras piiblicas o el cuidado de las acequias dependian de la
relacidn originaria de subordinacién entre la cindad y los pueblos de indios circun-
dantes -1o que ha de asumirse como dominio pero a su vez como dependencia- mien-
tras que en Europa, en esos mismos afios, esos servicios se desarrollaban bajo for-
mas asalariadas y ¢ran objeto de una preocupacién més bien moderna del estado
—biopolitica- por la suerte de las poblaciones.

El poderio material y espiritual de los sefiores de 1a cindad se asentaba en la plan-
tacién o en el sistema de hacienda, pero la mayoria de ellos desarrollaban un modo
de vida urbano y mantenfan intereses de todo tipo en la urbe. La ciudad era un espa-
cio de circnlacion de recursos materiales y simbdlicos que hacian posible su repro-
duccién como grupo. La ciudad, como dispositivo, cumplia un papel en la forma-
cién de una cultura aristocrética de horizontes més amplios de los que se podian dar
en el espacio aislado (o relativamente aislado) de la localidad o de la hacienda.
También las reformas sociales y culturales impulsadas desde el Estado y que acom-
paiiaron a la modernidad, tuvieron su punto de partida en las cindades. Los miem-
bros de la elite si bien dependian fundamentalmente de sus haciendas, tanto en tér-
minos econdmicos como de prestigio, pasaban largas temporadas en Quito, donde
participaban de una vida social y cultural intensa. Sélo la ciudad, como lugar de con-
centracign espacial, poblacional y de poder —que daba lugar a la circulacién de noti-
cias, influencias, relaciones- les permitié constituir una comunidad ciudadana. Pero
al mismo tiempo esta condicién ciudadana sélo puede entenderse en toda su com-
plejidad en relacién (y en oposicion) a los orros. “Toda aglomeracién demogréfica
genera, como norma, la consabida pertenencia a una comunidad”, recuerda Le Goff
{1989:17). Sin embargo, en el caso de los Andes, esa comiin pertenencia tuvo su
contrapartida en la diferenciacion fundacional, entre la llamada “Repiiblica de espa-
fioles” y la “Repiiblica de indios™.

El funcionamiento de la ciudad en la vida cotidiana se organizaba de manera cor-
porativa a partir de redes ampliadas de parentesco, relaciones de vecindad, lealtades
gremiales, hermandades y cofradias, sistemas de reciprocidad y de poder dentro de
los barrios. Era a partir de ahi y no dnicamente desde la administracién estatal o
municipal como se estructuraba ¢l gobierno de las poblaciones. El funcionamiento
de la ciudad no puede entenderse fuera de las redes sociales que garantizaban su ser-
vicio y abasto, asi como las acciones de policia. No respondian sélo a dispositivos
administrativos desarrollados por el Estado sino a vinculos y relaciones generados
de manera cotidiana, como parte de una cadena de reproduccién continua. Los pro-
pios vinculos entre los individuos se daban a partir de su pertenencia a un orden cor-
porativo y a un engranaje jerdrquico. Esto no significa desconocer la accién del
Estado sino comenzar a entender sus reales posibilidades de funcionamiento.

A pesar del proyecto republicano de construccion ciudadana que diferenciaba
entre ciudadanos activos (varones, letrados y en goce de una renta) y pasivos -a
pesar de los titulos y referencias a linajes que muchos ostentaban - al interior de un
campo de fuerzas que se definia sobre todo en términos simbélicos, en la vida coti-
diana se desarrollaban una serie de vasos comunicantes entre las distintas capas y
estratos sociales. Antes que de un proyecto de integracién deberiamos hablar de
elementos culturales en comiin generados a partir de prdcticas compartidas en la
hacienda, los espacios domésticos y las actividades productivas y de intercambio.
Esto es posible sobre todo en momentos particulares de debilitamiento de los dis-
positivos civilizatorios que viabilizan la distincién y diferenciacién social y de for-
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talecimiento de formas de poder local, generadoras, al mismo tiempo, de diversas
formas de violencia simbélica y de juego cultural. Las crénicas del siglo XIX regis-
fran una serie de “espacios compartidos” como las peleas del gallos, los toros, las
festividades de corpus, el carnaval, las tabernas, chicherfas vy casas de juego. El
gusto por la miisica indigena o de origen indigena era frecuente entre los blanco-
mestizos hasta avanzado el siglo XX, asi como el manejo del quichua como segun-
da lengua. Pero ademds habia unas creencias compartidas, como lo demuestran las
devociones a santos y virgenes,

A pesar del cardcter vertical de la ciudad del siglo XIX —diferenciacién notoria
entre los distintos 6rdenes, castas, estamentos v los individuos al interior de ellos-
esto no impedia, sino que por el contrario hacia necesarios, los tratos constantes y
las interrelaciones®. La limijtada divisién del trabajo provocaba el que los vinculos
tengan un cardeter personalizado. Tgualmente, la reproduccién de un orden hacia
indispensable la reproduccién de rituales y ceremonias. En la vida popular indios,
negros y plebeyos compartian -a pesar de sus recelos y conflictos raciales- espacios
de trabajo y de socializacién como los mercados, lavaderos de ropa, pilas de agua,
centros de acopio, estanquillos y chicherias, pastizales v centaverfas. Pero también
se daba una relacién permanente entre blancos e indios, biancos y cholos. No olvi-
demos que buena parte de la poblacién indigena de la ciudad formaba parte de la
servidumbre y establecia con sus patrones tratos directos, basados en formas de reci-
procidad asimétricas. La separacién racial y étnica no constituia un obstdculo para
la reproduccién de costumbres en conuin tanto como de costumbres propias de cada
estrato. Estos vinculos personalizados constituian, por otra parte, 1a base de los pro-
cesos de hibridacién y se expresaban de manera ritualizada en las celebraciones
religiosas. Se trataban de una suverte de costumbre basada en telaciones de poder
antes que de dominio, o en intercambios miiltiples que existian a contrapelo de las
tendencias oficiales inferesadas en construir una cultura nacional basada en las
ideas abstractas de civilizacién y de mestizaje.

Este encueniro cotidiano entre distintos érdenes sociales, hay que verlo tanto en
términos de colaboracién, acercamiento corporal, deferencia, como de chogue, dis-
puta, violencia. Las fronteras étnicas operaban no sélo como separacién sino como
umbral, punto de contacto’. En cuanto a los artesanos, arrieros, tenderos, estos por
lo general no habitaban en espacios separados sino en los bajos de las casas de las
familias principales o formaban parte de vecindarios mixtos. La mayoria de barrios
de Quito se caracterizaba por integrar a una diversidad de sectores sociales que debi-
an compartir, a pesar de sus diferencias de jerarquia y estatus, problemas comunes
como ¢l cuidado de las acequias, la limpieza de las calles, la vigilancia y control de
cada barrio. Sin duda, habia una gran diferencia entre barrios como el de 1a Catedral
de caracteristicas claramente urbanas y San Roque, San Sebastidn, Santa Prisca, en
donde a inicios de la Repiiblica existfa sembrios y zonas de pastoreo y se daba atin
una presencia muy grande de casas con techos de paja; pero en la totalidad de esos
barrios (aunque de modo variante) existia una mezcla antes que una separacién en
sentido estricto.

8 Algo distinto a lo que sucede en la sociedad contemporinea en donde las clases tienden a la separacion antes que
a la integracidn. Ver al respecto Richard Sennet (2001).

9 Ver al respecto los trabajos de Andrés Guerrero quien hace un uso histdrico, aplicado a los Andes, de la nocién
de fronteras €imicas de Barth. Consiiltese Fredrik Barth (1978); y de Andrés Guerrero {1991); “Una imagen ven-
irilocua: el discursp liberal de la desgraciada raza indigena a fines del siglo XIX”. En: Blanca Muratorio
(1994:197-252); Andrés Guerrero comp. (2000),
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La ciudad no disolvia las fronteras étnicas pero las colocaba en un plano en algu-
nos sentidos distinto del que operaba en el campo. Se daban, ademds, determinadas
circunstancias en las que la rutina cotidiana v el “orden natural de las cosas” se
invertian y las fronteras se difuminaban o adquir{an otro matiz, aunque fuera de
modo transitorio. Catdstrofes naturales, levantamientos como los de los barrios de
Quito, ataques de piratas, como los sufridos por Guayaquil, ajusticiamientos publi-
cos, celebraciones y festividades en los que las contradicciones y conlrastes se pre-
sentaban bajo formas extremas, exageradas y trastocadas o con un sentido distinto
al normal. Se trataba de acontecimientos que convocaban a lo que se ha dado en fa-
mar en términos conceptuales y no sélo empiricos, multitud, en los que se mezcla-
ba gente proveniente de distintos estratos, grupos sociales y étnicos, a partir de cir-
cunstancias comunes. Estos actos masivos en los que el rumbo normal de 1a vida se
veia alterado, estaban, ademis, relacionados con ritos y contra-ritos.

No se trataba tan sélo de representaciones piiblicas relacionadas con determina-
dos momentos o Ambitos de la vida social, sino de acontecimientos que daban lugar
a la “puesta en prucha” y renovacion de una cultura en comuin. La historiografia
conservadora de la primera mitad del siglo XX destacé algunos de esos vinculos,
pero lo hizo desde su vertiente mds nihilista'. Para esa historiografia, ¢l catolicismo
era ¢l alma de la nacion. Era la religién la que congregaba “e igualaba a todos ante
la sangre de Cristo, dominadores y dominados, la que oraba indistintamente por los
hombres sea cualquiera su color de piel” (Jijéon y Caamafio, s.f.: 56). Se trataba, en
este caso, de una versién teocratica de la “comunidad emocional” por la cual el cris-
tianismo hacia de “carne de la carne, sangre de la sangre de Ia nueva sociedad”
(Jijon y Caamafio, s f.: 69).

Este sentido religioso se manifestaba como culpa y como mortificacién. Como
posibilidad de integrarse en la calamidad y desarrollar el sentido de 1a nacién. Algo
distinto al tipo de representaciéon que estos mismos historiadores hacian del orden
cotidiano como un sistema basado en la obediencia y el respeto a las jerarquias.
Jacinto Jijon y Caamaiio, uno de los continuadores de la politica de renovacién catd-
lica iniciada en el siglo anterior por Garcia Moreno, recordaba la participacién mul-
titudinaria de feligreses en momentos de grandes catdstrofes o amenazas como la de
la erupcion de un voledn.

Ricos y pobres, nobles y esclavos, hombres y mujeres, criollos, mestizos, indios y negros ambulaban
por las poblaciones, con los pies descalzos, las cabezas cubiertas de ceniza, los cuerpos de cilicios,
haciendo penitencia y clamando compasitn a Dios; alli eran las confesiones piiblicas, pregonando a
gritos los pecados secretes; allf era el unirse en matrimonio, los amancebados; alli el devolver 1o hur-
tado, el restitwir las ganancias ilicitas, el usurero. (Jijon v Caamafio, s £. :39).

Este tipo de referencia historica permite ver una cultura en comin, concebida en
lérminos ideales, como “alma” o “espiritu de la nacién”, capaz de integrar a ciuda-
danos y no ciudadanos (hombres y mujeres, nobles v esclavos) Esta cultura en
comuin toma la forma —en el contexto discursivo conservador- de grandes actos de
mortificacién que son al mismo tiempo actos de igualacién (andar descalzos
cubiertos de ceniza, deambular sin Tumbo por las poblaciones, confesarse y arre-
pentirse ante todos). Se trataba de circunstancias masivas de trastrocamiento de las
relaciones cotidianas en las que las jerarquias v las marcas de autoridad se dilufan
y en las que cielo, tierra e infierno se unfan dentro de una misma dimensi6n espa-
cio-temporal, 0 un solo plano, dando lugar a lo que podrfamos llamar una comuni-
dad trdgica.

10 En el sentide de Nictzche, ver al respecto el trabajo de Deleuce sobre este filésofo: Gilles Delenze (1993).
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Esas imdgenes histéricas de trastrocamiento de la vida cotidiana, fueron puestas
en funcién de la construccién de una cultura nacional de base conservadora, e inclu-
so de la construccién de una utopia conservadora o proyecto de hegemonia, cuyas
bases no eran tanto politicas 0 econémicas como culturales. Lo que hacia, en reali-
dad, la historiografia conservadora (como una de las vertientes de la idea del pro-
greso) era separar lo que en 1a cultura popular -constituida como hegemdnica en el
momento de la catistrofe- estaba unido: el espiritu y la carne, la cuaresma y el car-
naval, el cielo y el infierno, la vida y la muerte.

Si la cindad de Antiguo Régimen dio lugar a la formacion de una cultura barro-
ca, a lo que estarfamos asistiendo es a una de sus lecturas posibles, sesgada por ¢l
uso de determinadas fuentes en desmedro de otras. No sabemos, sin embargo, que
sucedia realmente durante catdstrofes como los terremotos, erupeiones de voleanes,
grandes pestes en las que se diluia el sentido de las jerarquias, el mundo daba vuel-
tas, tierra e infierno se unfan en una misma dimensién espacio-temporal. Es posible
que no se constituyese necesariamente una comunidad en torno a la catastrofe, o
que primase en todo momento ¢l sentido autodestructivo o de mortificacién. Se
trataba de circunstancias de crisis del orden natural y por ende del orden moral, que
dieron lugar no sélo a la lamentacion sino a la accién desmesurada y posiblemen-
te al tumulto y al motin®.

La correspondencia de Garcia Moreno da cuenta del desborde social provocado
por el terremoto de 1868 en la provincia de Imbabura. El gobernante se refiere no
s6lo a los caddveres que se descomponen entre las ruinas, las epidemias “que diez-
maran a los que han sobrevivido” (Garcia Moreno [28.VIII.1868], 1923: 206), sino
a la destruccién de las poblaciones y caminos, el descontrol de las autoridades, los
grandes saqueos y el “estado de hostilidad y rebelién de gran parte de la raza indi-
gena, alentada por la debilidad y el miedo de los que debieron reprimirla” (Garcia
Moreno [24.VII1.1868]: 203). Era, de acuerdo al mismo Garcia Moreno, “como si
la tierra hubiera hervido” (Garcia Moreno [24.VIIL.1868]: 203). Andrés Guerrero
sospecha que no se trataba de un levantamiento, sino de un miedo generalizado entre
la poblacién blanca y mestiza por la posibilidad de que algo de esto se produjera. Es
posible que la catdstrofe haya sido percibida por los indigenas como un verdadero
Pachacutec'.

El desorden sélo podia ser pensado como posibilidad desde la utopfa conserva-
dora y en relacién al pasado, no al presente o al futuro. No sé hasta que punto pue-
dan llamarse barrocos todos los ceremoniales sociales convocados por la Iglesia o
por las autoridades, a no ser como una version oficial del barroco. Muchas activida-
des piblicas convocaban la participacién popular, al mismo tiempo el pueblo se
mostraba dispuesto a participar en ellas, llevado por las obligaciones morales que se
generaban al interior de las cofradfas, gremios y organizaciones obreras catdlicas,
pero también por sus propios intereses sociales y culturales. No era tan s6lo un fené-
meno propio del siglo XIX, tampoco algo tipicamente latinpamericano.

De acuerdo a una crénica de inicios del siglo XX, en las Exequias Pontificales
del 2 de Agosto de 1910 participaron, de una parte, “cuanto en niimero y calidad
hay de mejor en la Capital” y, de otra parte, “las clases obreras precedidas por estan-
dartes enlutados” (Boletin Eclesidstico, 1910: 615). Este tipo de teatro oficial se
desarrollaba en otros espacios, como las ceremonias escolares. Se trataba de mos-
trarse ante el mundo catélico como orden inalterado e inalterable y hacerlo a partir
de una escenificacién en donde cada estamento ocupaba un lugar dentro del escena-

11 Hace falta un trabajo de archivo que nos permita entender lo que realmente sucedid bajo esas circunstancias,
aunque es posible gue como en el Carnaval hayan quedado pocas huellas al respecto.

12 Agradezco a Andrés Guerrero por el didlogo que sobre esta temética mantuvimes, asf como por sus referencias a
documentacion de los archivos de Otavalo que confirmarian mi hipdtesis con respecto a Jas sitwaciones de catdstrofe.
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rio. No sabemos, sin embargo, qué demandaban “las clases obreras” a través de su
participacion ni qué hacfan realmente durante los ceremoniales, ni cuando se des-
montaban los tinglados, si se dirigian a sus casas o se detenfan en las cantinas o los
parques, libres de la seriedad oficial. A lo mejor ironizaban los propios actos en los
que se habian mostrado formales y sumisos o hacfan un balance de su situacion den-
tro del campo de fuerzas. Conocemos el teatro pero no el contra-teatro.

Al hablar del barroco cs necesario empezar a clasificar y diferenciar los diversos
tipos de encuentros: los que obligaban a mantener vna compostura y una imagen
corporativa dentro de un orden y los gue imprimian un desorden en ese orden, los
que obedecfan a una rutina y los que la ponfan en cuestion para renovarla e inchiso
para intentar subvertirla. No todos los encuentros obedecian a una hibridacién o a
una mixtura sino, méds bien, eran expresion de una hegemonfa cultural en la que se
daba 1a participacién de todos pero de acuerdo a una jerarquia. Mas atin, no pode-
mos perder de vista que en todo encuentro Jas partes estdn actuando en funcion de
una representacin en un escenario, de modo que lo que aparece no necesariamente
expresa los jucgos reales de fuerzas que se dan de manera cotidiana.

Al interior de estas ciudades se desarrollaban, en realidad, otros tipos de encuen-
tros, mucho mas hibridos o polisémicos, que iban mds alld de la constitucién de un
orden, aunque el orden no dejaba de estar presente como una de las caras de una rea-
lidad compleja y multiforme. Quito, al igual que Lima, el Cuzco y otras ciudades
ecuatorianas como Riobamba, Cuenca, eran objeto de grandes representaciones
lidicas que inclufan tanto a blancos como a mestizos, indios y negros, integrados (y
al mismo tiempo enfrentados) como comunidad de fiestas. Esto significa que no
podemos leer los momentos constitutivos de una sulfitud inicamente desde el lado
del motin y menos arin sélo desde el lado negativo y nihilista, como control y domi-
nio cultural (como arrepentimiento o expiacién frente a una catdstrofe, como culpa
en comun).

Se trataba de momentos de transculturacién (Lafaye, 1983) en los que tanto los
dominadores como los dominados ensayaban distintas formas de mezcla, incorpora-
cién y resignificacién de las culturas del Otro, pero también momentos en los que
tomaba peso la burla, la risa, la ironia mefitica (Baktin, 1988). Se podria hablar de
una “sociabilidad barroca™ siempre que se haga referencia a un campo de fuerzas
antes que un espacio cultural unificado, un punto de encuentro de civilizaciones o a
un mestizaje asumido més en términos filosoficos que empiricos. Lo mds importan-
te en cuanto al barroco no es, a mi eriterio, la constitucién de una forma de hegemo-
nfa —o por lo menos no es lo dnico importante - sino la posibilidad de reproduccion
de lo popular en medio de esa hegemonia. Me parece que es justamente ahf donde
se da un punto de quiebre en las discusiones sobre el barroco®,

El barroco, entendido en los términos aqui sefialados, si bien habia sido despla-
zado del mundo oficial, estaba todavia vigenic en la vida cotidiana en el siglo XIX.
Es posible leer algo de esto en la descripcion de las mascaradas de los Santos
Inocentes que hace Friedrich Hassaurek hacia 1867%, es decir en plena época gar-
ciana. Se trataba de una fiesta en la que participaba todo el pueblo, aunque todo hace
pensar que ya para esos afios se inclinaban a hacerlo de manera diferenciada. El
espacio del carnaval era fundamentalmente la calle. Era ese el lugar al que conflui-
an todos los habitantes de la cindad constituidos como comunidad de fiestas:

13 Mi perspectiva €5, en este sentido, distinta a Ia de Bolivar Echeverria, cuyo aporte ala discusion sobre el barro-
co en América Latina es significativa.

14 Existe nna discusion sobre el valor de las crdnicas en la investigacion histdrica. Yo las asume como formas dc
descripeion y apropiacién del otro, como mirada y como dominio y es a partir de ahi como intente entender lo que
nos “revelan” ¥ lo que nos ocultan.




El carmaval empieza con los disiraces infantiles, en donde los nifios corren por tedos los lugares con
disfraces de mono, con una inmensa cola, y haciendo ruidos terribles. En el segundo o en ¢l tercer dia,
la gente empieza a merodear las calles con diferentes disfraces, principalmentc de monos o de hom-
bres y mujeres, viejos que llevan ridiculos sombreros, mascaras muy feas, v pelucas de lino (Hassaurek
[1867], op.cit.; 209},

Se trataba de un escenario sujeto a constantes desplazamientos, capaz de integrar
calles y plazas, asi como el mundo piblico y privado. Como muestra Da Mata, en
el carnaval la casa se vuelve calle y la calle casa (Da Mata, 1983). Un individuo
podia ser tratado ¢n los encuentros callejeros ¢omo un igual -como de la misma
casa- mientras que cuadrillas de disfrazados podian irrumpir en una casa, tomédndo-
la por asalto y convertirla en una plaza;

Una caravana de enmascarados aparecerd repentinamente en su casa por la noche (...} Una terrible con-
fusién y una risa bulliciosa anunciardn la llegada de la caravana. Los disfrazados entrarin de golpe en
el salén, riendo v charlando. saludando y preguntando cosas incomprensibles, todo al mismo tiempo.
Los disfrazados bailan alrededor de su victima, incitdndolo a que les identifique, y disfrutando cada
una de sus equivocaciones, algunos le empujardn a un lado y le llevardn al otre lado del salén para que
baile con ellos; después de una escena vielenta y burlesca, 1os danzantes saldrdn corriendo tan rdpida-
mente como llegaron (Hassaurck [1867], op. cit.).

Durante las fiestas de Santos Inocentes la cindad s¢ paralizaba: el carnaval lo
abarcaba todo y lo trastocaba todo. Sin embargo, esto no debe asumirse como diso-
lucién de fronteras. Buena parte de las bromas o chanzas se daban con relacién a los
otros, como formas de re-significarlos e iban en un sentido y otro de las fronteras
€tnicas”. Veo que hay por lo menos dos registros en la crénica de Hassaurek que
corroboran esta idea, aunque estoy consciente de que se trata tan sélo de una hipd-
tesis sujeta a mayor verificacion. El primero de ellos se refiere a “la gente” (en el
sentido de ciudadanos) bailando por las calles, “gritando alegremente y bromeando
con las personas que pasan, especialmente con los indios™. ;Qué significa bromear
“con las personas que pasan” y sobre todo, qué significa “bromear con los indios”?
¢ Qué ¢s lo que se pone en juego en estas bromas? ;En qué s¢ diferencian esas bro-
mas, chanzas, gestos en el contexto del carnaval de [o que se hace y se dice en los
tratos corrientes? ;Hasta qué punto las bromas son una forma de acercarse al otro,
hacerlo digerible, colocarse en el mismo plano, mostrar empatia, o por el contrario,
¢ese uso burlesco, alegre, audaz y poco deferente constituye la posibilidad de encon-
trar nuevos canales, sobrepasar y “hacer piiblica” en el sentido de ejercicio ciudada-
no, la violencia simbglica ejercida de manera personalizada, y en este contexto
muchas veces taimada, contra los indios? El segundo registro se refiere, en cambio,
a los indios v “gente comiin” desbordando los limites:

Grupos de hombres y nifios se retinen en las esquinas de las calles y en Ias tiendas para arrojar huevos,
lodo, y agua tanto a sus amigos como a los transeiintes. Las sirvientas disfrutan al echar ollas de agna
en la cabeza de las personas que circulan abajo en la calle. (Tbid: 211).

Se trata de una irrupcion de los no cindadanos en los espacios de la ciudad en con-
diciones de permisibilidad. Son grapos de hombres y nifios que arrojan huevos, lodo,
agua, tanto a sus amigos como a los transetintes. Se trata, posiblemente, de gente
venida de afuera, pero también de habitantes de la ciudad que a pesar de compartir
los mismos barrios de las elites (buena parte de ellos habita en tiendas y habitacio-

15 Prefiero utilizar este érmino introducido por Barth y desarrollado para el caso de los Andes por Guerrero: en
plural ¥ no en singular ya que a mds de la frontera que separaba 2 blancos de indios existian Jas que diferenciaban
a blancos de cholos y mestizos de clase media, asf como a indios ¥ negros, civdadanos de plenos derechos ¥ ple-
beyos. Esto 0 quiere decir que perdamos de vista que la primera (la que diferenciaba a blancos de indjos v de
negros) marcaba el funcionamiento del resto.




nes de alguiler en los bajos de las casas) no reciben un trato igualitario. Gente del
centro y de los llamados barrios, indigenas y plebeyos, que se rednen en las tiendas
o en las esquinas de las calles (asumidas como sus esquinas). Es también el caso de
las sirvientas, las dnicas que tienen acceso a los altos de las casas: se ocupan de lan-
zar agua a los transetintes y en esas acciones muchas veces participan los nifios y las
mujeres blancos de esas casas. Pero esta presencia carnavalesca es vista por ¢l viaje-
10 bajo la forma de lo grotesco (en un sentido distinto al de Bajtin) y 1o monstruoso:

Los indios y la gentuza suelen embadumarse la cara con huevos lodo y pintura y beber hasta que pue-
den mantenerse en pie. Sus caras feas y sucias, con capas adicionales de pintura y lodo. Distorsionadas
por la emocién ¥ 1a borrachera, presentan una apariencia menstruosa (Ihid).

(Compartian el mismo punto de vista del viajero los ciudadanos quitefios? La
cronica de Hassaurek nos muestra apenas un fragmento dentro del largo proceso de
separacién entre la cultura de elite y la cultura popular. Por este lado destaca el bri-
llo e ingenio de muchas comparsas de corte romantico. Sus disfraces suclen ser cle-
gantes y bien disefiados y por Jo general pasan toda la noche bailando y parrandean-
do, en un movimiento incesante entre la calle y la plaza:

He visto procesiones de disfrazados llevando antorchas, vestidos con trajes espléndidos y acompaiia-
dos con bandas musicales; un especticulo muy romdntico que nos recuerda la épeca de oro de los car-
navales romanos v venecianos (Ibid: 210)

Sus formas de celebrar las fiestas del carnaval son en buena medida distintas de
las de la plebe (o pretenden serlo, ya que existen muchos elementos en comiin
incluidas las representaciones grotescas, dentro de un proceso sujeto, ademds, a con-
tinuas reversiones). Sin embargo, hay momentos en los que las elites se confunden
con los otros como parte de la muchedumbre:

En las noches en que se esperan procesioncs de mdscaras, las calles y especialmente los portales de la
plaza, estdn lenos de gente, hombres, mujeres y nifios que procuran ansiosamente ver el espectdculo.
Se disponen sillas y mesas bajo los portales para que las mujeres se sienten y tanto disfrazados como
no disfrazados deben abrirse paso entre la multitud. Todo esto es muy interesante y se ve muy alegre
y grotesco al mismo tiempo. Pero hay consideraciones que hacen gque sea poco aconsejable mantener
un contacto tan cercano con el pueblo menudo de Quito (Ibid).

A Hassaurek le horroriza sobre todo ¢l contacto corporal (el verse invadido de
alimaiias, por ejemplo). Aunque las elites buscan diferenciarse en sus estilos y com-
portamientos comparten todavia con la gente comun las calles y las plazas, que
siguen siendo el espacio festivo por excelencia. Son participes, ademds, de un
mismo sentido del tiempo dentro del cual ocupa un lugar privilegiado el sistema de
fiestas. El mismo texto de Haussarek muestra momentos anteriores al que relata en
el que el carnaval era vivido atin con mayor furor, dentro de una suerte de “sociabi-
lidad barroca™ en el que participaba gente proveniente de distintos estamentos
sociales:

El carnaval entre el pueblo dura casi una sermana siendo los tdltimos dias los peores. Las calles suelen
estar cubiertas de cdscaras de huevo. Incluso las damas respetables que estdn en los balcones, atrapa-
das por la emocién general, embarran a sus amigas con cdscaras de huevo llenas de harina de maiz, o
con ofras armas de juguete. El carnaval de hoy dia, sin embargo, no es tan ofensivo como lo fue de
antafio. Antiguos habitantes de la ciudad me informaron que algunas personas cran capturadas por la
muchedumbre (encabezada muy frecuente por jévenes de las mejores familias) y sumergidas en las
alcantarillas, o pintadas y embarradas a la fuerza con ciertas sustancias muy desagradables (Ibid: 212).

La vida en Quito en la segunda mitad del siglo XIX estuvo asociada a la idea del
progreso y la civilizacién cristiana, pero también a un rico sistema de intercambios




materiales y simbdélicos basados en una “tradicién barroca americana”. Esta tradi-
cion se actpalizaba en momentos como los de Corpus o los de Santos Inocentes. Lo
que el Carnaval permitia era trastrocar los cédigos de las relaciones cotidianas, cam-
biar los roles, exacerbar los limites. Aunque se trataba de una sociedad estamental y
jerdrquica, la I6gica que se seguia bajo estas condiciones, pero también en muchos
espacios de la vida cotidiana, no era aiin la del apartheid®. Esto se reprodujo de una
u otra forma durante la Repiblica e incluso, en algunos aspectos, hasta una época
relativamente reciente, Si bien a partir de la segunda mitad del siglo XIX las elites
blancas habian renunciado al barroco, llevadas por la idea del Progreso vy la estética
neoclésica, el barroco, concebido como forma de hibridacién y circulacién de sen-
tidos, continud reproduciéndose en gran medida. Esto era el resultado de las estra-
tegias de resistencia, adaptacién y contra-teatro de las culturas indigenas y popula-
res urbanas, pero también una de las expresiones de la debilidad del propio estado y
de la lglesia oficial al momento de ejercer una “hegemonia moderna”™. Lo que lla-
mamos Barroco en el siglo XIX y XX sobrevivid y se reprodujo fuera de las esfe-
ras oficiales, bajo las formas de la cultura callejera y de 1a religiosidad popular (el
Carnaval y la Cuaresma).

La dindmica de la ciudad en la vida cotidiana estaba dada por el comercio y los
trajines callejeros. A diferencia de la imagen patriarcal que asimilaba la cindad a un
sistemna compartimentado y cerrado (claustro), el comercio y mds especificamente
el comercio informal callejero, permitia (y en parte permite) una cierta liberalidad
en las relaciones. Y eso estaba relacionado con su cardcter relativamente abierto y
fluido. Se trataba de una maquinaria social en movimiento que daba tugar a circula-
ciones miiltiples. La posibilidad de hibridacién se asentaba en buena medida en esa
dindmica y se expresaba tanto en la variedad de los productos, como en la diversi-
dad de individuos que se relacionaban por intermediacién de ellos.

La comercializacién de alimentos, en particular, funcionaba a partir de una red
de vendedores indigenas y mestizos que posefan puestos fijos o comercializaban en
las plazas o de manera ambulante sus productos. Igualmente, habia una comerciali-
zacién de esteras, “barros”, telas, vestidos de manufactura popular y otros produc-
tos. Es cierto que existian normativas municipales que pretendian organizar esos
intercambios pero generalmente se la pasaba por alto, de modo que lo que operaba
en realidad era la costumbre”’. Los viajeros se dejaron atrapar por ¢l colorido de los
trajines callejeros:

Vista desde la distancia o desde una de las colinas circundantes, Quito se parece a un pueblo encanta-
do {...) Pero tan pronto como entramos a la ciudad presenta una apariencia muy vivida, en las calles
principales y en las plazas se mueven continuamente cientos de seres hzmanos. Claro que Ja mayoria
son indios y cholos, y slo después de haber visto veinte personas con ponchos, descalzos y con alpar-
gatas, uno se encuentra al fin con yna persona vestida respetablemente. Sin embargo todos los hom-
bres con ponchos multicolores, los pordioseros en harapos, los vagabundos en arpilleras, las rujeres
con pafiolones y rebozos verdes, cafés o azules, las damas con chales de seda de ambiente festivo, los

16 Esta linea interpretativa del barroco no coincide con la de Maravall y otros autores europeos, quienes ponen el
énfasis en la relacion entre barroco y constitucién de monarqufas absolutas. La tradicion de anélisis latinoameri-
cana se refiere a un Lipo de culfura que siendo de origen europeo toma su propios rumbos, como resultado, cntre
otras cosas, de su relacidn con lus culturas americanas ¥ de la necesidad de pensar ¢ imaginar un Nuevo Mondo.
17 En una comunicacidn judicial de 1878, una época en la que se intenta regular el comercio de acuerdo a una nor-
mativa, se recuerda que de acuerdo a Ia ley de 1868 los comerciantes tienen Iz obligacion de matricularse para
poder ejercer su profesidn. De acuerdo a ese mismo documenio “la mayor parte de las personas que COMPran u ven-
den en calidad de comerciantes, a mds de Hlevar los libros corvespondientes que garanticen sus créditos, son muje-
res casadas que ejercen esta industria sin los requisitos logales™, Archivo del Palacio Legislativo, EJ Porvenir No.
100, diciembre de 1878.




monjes con sus inmensos sombreros, los indios de diferentes pueblos vestidos en toda una variedad de
atwendos —sin omitir a los indios desnudos y pintados de la sclva- todos presentan un espectéculo de lo
mds interesante v alegre (Ibid: 133).

Llama la atencidn esta descripcion de Quito hecha en los primeros afios del gar-
clanismo, es decir en momentos en los que se intentaba instaurar la idea del orna-
to" . Una crénica posterior de1876 describe un dia de mercado en la Plaza Mayor.
Lo extrafio es que la plaza ya habia sido ajardinada y Garcia Moreno habia prohibi-
do las corridas de toros que hasta ese entonces se celebraban en ella:

Nada mis interesante que la animacién que reina en la plaza en dfa de mercado, cuando las vendedo-
ras se instalan bajo sus pequefias tiendas parecidas a quitasoles cuadrados. Allf se ven indios de los pue-
blos de la Magdalena, Zambiza, Chillo y Tumbaco, vestidos con sus variados trajes, encorvados bajo el
peso de sus cargas o descansando; canasteros, vendedores de alfalfa y cafia de azicar, originales agna-
dores con la enorme jarra sujeta a la espalda con unas cuerdas, vendedoras de sal con sus balanzas,
buhoneras de cajas, sillas y guitarras; expendedoras de tortas de maiz cubiertas con sus chales rojos, y
bulle, produciendo una impresién de color que no se cansa de admirar el viajero {(André, 1960: 393).

El mercado no eliminaba las diferencias pero permiiia la existencia de un espa-
cio relativamente abierto de tratos e intercambios cotidianos. Los vendedores pro-
venian de pueblos y comunidades cercanas a Quito, pero también de los propios
barrios quitefios. La calle, y en particular el comercio, mantenian vivas las relacio-
nes entre los habitantes de la cindad alrededor de una cultura en comiin basada en
tratos e intercambios permanentes, asi como entre el mundo de 1a ciudad y el del
campo. Esto no significaba, como ya sefialé anteriormente, que se hubieran diluido
las fronteras étnicas ni las formas de violencia que se generaban de manera cotidia-
na debido a esa condicién colonial, pero existia una cierta dindmica de las relacio-
nes que no se daba en otros espacios. Me refiero, en concreto, al sistema de hacien-
da y a los “espacios interiores™ urbanos (casas, talleres, monasterios, internados).
El mercado generaba vinculos ocasionales entre el comprador y el vendedor, el ven-
dedor y el proveedor, en los que a pesar del abuso, el engafio y otras formas de vio-
lencia simbélica frecuentes como el “arranche™, era posible recrear formas de vin-
culacién menos univocas basadas en el juego de fuerzas antes que en el dominio. Se
trataba de relaciones de mercado hasta cierto punto abiertas o no encapsuladas, entre
vendedor y cliente, oferente y demandante. Estas formas de intercambio no siempre
pasaban por la intermediacién del dinero. Al contrario, en el comercio popular pare-
ce haber tenido un peso significativo, hasta ya entrado el siglo XX, el trueque, lo que
daba lugar a todo un campo de reproduccién simbolica.

Pero esto operaba sobre todo en la vida popular, como un umbral entre 1o mesti-
zo y lo indigena. Muchas veces esos tratos ocasionales pero generadores de habla,
se prolongaban mds alld del momento del intercambio. Testimonios de las primeras
décadas del siglo XX muestran el “boato” con que se celebraban las fiestas de los
santos patrones de los mercados. Estas fiestas, que contemplaban bailes y banque-
tes populares eran el mejor medio de reproduccion de las “esferas bajas de la cul-
tura”, y generaban vinculos de reciprocidad entre vendedores de las plazas, duefias
de las covachas, arrieros y la gente del campo®.

El comercio popular quitefio, como de otras cindades andinas, se organizo a par-
tir de las plazas de mercado y de las calles del centro. Esto inclufa tanto a los comer-
ciantes que teniendo puestos fijos atendian a la puerta de sus locales (como es el
caso de las bodegas o covachas de San Francisco), como al mercado callejero.
También la actividad artesanal destinada al comercio popular estaba bastante exten-

18 Un anélisis detallado de la nocién de ornato puede encontrarse en Kingman (2006).
i§ Testimonio de don Nicolds Pichucho, agosto de 2003,




dida en el siglo XIX y hasta avanzado el siglo XX. Era justamente el comercio el
que permitia la circulacién de una produccion artesanal y manufacturera destinada
a un uso indigena y cholo (cintas, peinetas, naipes, juguetes, telas baratas, imagine-
ria). El ideal moral era que el mercado fuese Io mds transparente posible (existfa un
discurso sobre la regulacién de los precios con el fin de no perjudicar a los pobres,
por ejernplo) pero esto no siempre se daba, sobre todo si tomamos en cuenta la prac-
tica del “arranche” como medio de imposicién de precios por parte de los comer-
ciantes mayoristas blancos y mestizos a los proveedores indigenas. El mercado
suponia necesariamente un juego entre una economia moral que pretendia normar
las relaciones y un interés individual o grupal.

El comercio contribufa a la circulacién de todo tipo de gente por el centro de la
ciudad. Ademds, permitia la reproduccién de una cultura material popular y una cul-
tura corporal basada en cruces y encuentros, Al contrario de 1o que se tiende a pen-
sar, el comercio tenia efectos niveladores. Incluso en el contexto de una sociedad
estamental: como la de ese entonces, relacionaba a compradores y vendedores en un
mercado abierto en donde se mezclaba todo tipo de gente. Ademds, incorporaba a su
dindmica a las mujeres, quienes aparentemente s6lo estaban en condiciones de ejer-
cer como comerciantes previa la autorizacion expresa o ticita de sus maridos® pero
en la prictica habfan pasado a ser las que dominaban esa rama ocupacional, al punto
de que en la mayorfa de documentos se habla de buhoneras, cajoneras, recatonas, y
pulperas, en sentido femenino antes que masculino.

Es justamente eso lo que comienza a romperse a partir del [lamado periodo gar-
ciano (1861- 1875), pere sobre todo hacia finales del siglo XIX y las primeras déca-
das del siglo XX. En la informacién examinada he podido encontrar algunos ele-
mentos en ese sentido. Conforme se acerca el cambio de siglo el Municipio se va
convirtiendo en regulador del mercado ya no tanto en funcién del abasto de [a pobla-
cidn (el precio justo de los productos, por ejemplo, con el fin de garantizar recursos
para los més pobres) como de la higiene y el ornaro. Esto no operaba para ¢l con-
junto de la ciudad sino para determinados espacios en los que se intentaba imprimir
un sentido civilizado, como las plazas y las calles principales. Hay que reconocer
que no se trataba de una modernizacién generalizada sino diferenciada y en ese sen-
tido todavia permisiva.

Las buhoneras cumplian un papel importante en el comercio quitefio. Se ubica-
ban en los espacios de mayor confluencia, como los portales de las plazas. Existen
una serie de disposiciones orientadas a regular sus acciones. En las sesiones del con-
cejo se discutié el cardcter publico o no piiblico de los lugares ocupados por las
buboneras de la Plaza de la Independencia. En la sesién del 21 de mayo de 1910
algunos de los concejales se quejaron de su “aspecto repugnante” y de los compra-
dores que las rodeaban, “gente comiinmente haraposa y sucia”. Por eso se pidié que
“se ordene la desocupacion de los portales que son lugares destinados al trénsito
plblico™,

En esa discusion no estaba del todo claro st se debfa dar o no dar un trato dife-
renciado a los dueiios de los almacenes que al ignal que las buhoneras exhibfan sus
productos en el portal y posiblemente estaban relacionados entre si ya que el tra-
bajo de muchas buhoneras parece haber dependido de los almacenes. Uno de los
concejales cuestionaba que el negocio de las buhoneras se opusiese al ornato pribli-

20 Ver Cadigo de Comercio de la Repiiblica del Ecuador, 1882, Titulo 1, seccidn 1.
21 AHM, Gaceta Municipal, 191G-1911, p, 117,




co. Y en cuanto al trafico “que es lo que motiva el proyecto”, decia ¢l mismo con-
cejal, “no hallo razén ninguna para dictar esta prohibicin; tanto mas que la ley
faculta a los arrendatarios de almacenes para que puedan colocar sus muestrarios en
vitrinas”. Se podria hablar de una preocupacidn urbanistica: permitir la circulacion,
no entorpecerla. Pero si el problema no eran sélo las buhoneras, sino también los
almacenes ;por qué no se aplicaba la medida a todos por igual?

La preocupacién por la regularizacién del mercado respondia a requerimientos
positivistas relacionados con la urbanistica y ¢l salubrismo, pero no era ajena a un
interés por el ornato, concebido como criterio de gusto y distincidn social”.

El sentido del gusto, tal come es percibido por la sociedad ciudadana, “se adquie-
re con la vecindad de contactos favorables” y si bien no debemos confundir la edu-
cacién del buen gusio con la educacién social, las dos se complementan: “si una
cosa es bella y huele bien, su forma estética no puede sernos indiferente; porque ia
armonia de los ojos comulga siempre con la del alma”. Las flores artificiales, ¢l
falso lujo y la pacotilla, “el olvido de las buenas maneras y el saber vivir” son mucs-
tras de mal gusto (Larrain Bravo, 1940: 658 y 687). El gusto en el vestir, por ejem-
plo, se expresa en la prudencia:

Debemos buscar siempre los matices suaves, abandonando la audacia de los tojos, los violetas, los
amarilles, demasiado vistosos para un gusto refinado. Y no olvidemos el tono claro u oscuro de la cara
para elegir nuestro toillete o la decoracion de nuesiro hogar. De lo contrario, obrarfamos como los
negros, gue a pesar de la obscuridad de 1a epidermis, no temen —por ausencia fotal de buen gusto-
cubrirse con géneros claros demasiado coloreados que subrayan atin mas la negrura de su piel. (Larrain
Bravo, 194(: 682).

Tanto el ornato como el sentido del gusto estaban orientados por los requeri-
mientos de distincién y separacin social. Sin embargo, no eran ajenos a requeri-
mientos de representacién piblica. David Cannadine muestra como buena parte de
la politica imperial britdnica estuvo marcada por el ornamentalismo. Los ceremonia-
les, condecoraciones, titulos, ornamentos, contribufan a la reproduccioén de un orden
tradicional, jerdrquico, en las colonias. En el caso de nuestras ciudades el ornato se
hizo presente en la formacién de escenarios civicos relacionados, sobre todo, con el
ciclo de los centenarios. El ornato constituia un recurso de afirmacion de las elites,
en oposicién al (mal) gusto por la ornamentacion barroca propio de la cultura popu-
lar tradicional: el adorno abigarrado de los altares, las procesiones con sus miisicos
y danzanies, el vestuario de las virgenes.

Alo largo de este articulo he intentado mostrar los cambios que se produjeron cn
el uso de los espacios (y unido a esto en los usos del tiempo) en el trdnsito de la ciu-
dad de Antiguo Régimen a la de la modernidad temprana. He ubicado el inicio de
esos cambios en la segunda mitad del siglo XIX, época en la que Garcia Moreno
desarrollé su proyecto de civilizacion cristiana, en lugar de hacerlo a finales de ese
siglo como ha sido frecuente. Lo que se vive a partir de esos afios y hasta avanzado
el siglo XX es un largo proceso de ruptura de lo que a partir de este estudio preferi-
ria Ylamar un barroco tardio. Se trataba de cambios dirigidos no sélo a generar modi-
ficaciones urbanisticas y arquitecténicas, sino a una diferenciacién social de los
espacios, asi como a introducir “limites imaginados” entre la ciudad y el campo y
entre lo civilizado y lo no civilizado. Los criterios que sirvieron de base a esa dife-
renciacion no fueron rinicamente técnicos, sino sociales y culturales.

27 Aeste proceso de ordenamiento urbano hay que sumar las disposiciones reiacionadas con la reorganizacion de
las plazas de mercado, aspecto al que me he teferido en otros estudios.




Con la modernidad temprana no sélo el comercio y los trajines generaban movi-
lidad. La sociedad en su conjunto habia entrado en una dindmica de cambios que
alteraba la estabilidad de lo que podrfamos llamar, en términos figurados, “cindad
de Antiguo Régimen”. La estadistica estuvo directamente relacionada con la necesi-
dad de registrar esos cambios. Se trataba de registros que al mismo tiempo que per-
mitian el “examen de los hechos en el sistema de la 16gica moderna™”, contribuian
a generar la imagen de ciudades ordenadas y sujetas a control. Los primeros cuadros
estadisticos basados en técnicas de registro modernos se desarrollaron en Guayaquil,
vinculados a las actividades del puerto. Existia una preocupacién, relativamente
temprana por registrar los nacimientos, el ndmero y causas de las defunciones, al
igual que el movimiento de las poblaciones. En el afio de 1890 entraron al puerto
198 barcos a vapor y 47 buques de vela, pero lo que més Ilama la atencién es el
movimiento de pasajeros del ferrocarril entre Guayaquil y Chimbo que para ese afio
alcanz6 el nimero de 41.815 personas. Las oficinas de seguridad v estadistica de las
dos ciudades se preocupaban por llevar un registro domiciliario y de cambios de
domicilio. En Quito se producian aproximadamente 500 cambios de domicilio men-
suales hacia 1920™. Se entiende que ese exaren era importante para las acciones de
la Policia. También se llevaba un control de los viajeros que se alojaban en los hote-
les y pensiones de esas cindades. En cuanto al registro de los gremios estos obede-
cian a una preocupacion que partia del Estado, y particularmente desde la Policia,
por ¢l control de las ocupaciones. Otras series estadisticas estaban relacionadas con
el movimiento carcelario y hospitalario y con el control profildctico. Fl surgimien-
to de la estadistica coincide con un momento de cambio o des-dibujamiento del
espacio social tradicional, con sus antiguos mecanismos de socializacién y de con-
trol. Estd relacionado con la necesidad de normar las relaciones con lo desconocido
(resultado de las migraciones y el cambio moral de la época) o por lo menos incor-
porarlo dentro de un mapa, cartografia u ordenamiento mental. Unido a la estadisti-
ca esté la organizacién de la Policia.

Se decia que en un pafs dividido por “la propia naturaleza”, la accién de la
Policia debia ir mds alld de Quito y Guayaquil. Se trataba de una estrategia de orga-
nizacion del territorio a partir de ésta: un intendente general de Policia en todas las
capitales de provincia, un Comisario subordinado a aquel en cada cantén, un
Teniente politico en cada parroquia, con el nimero de agentes proporcionado a la
importancia de la poblacién que se les confiara. Su accién “antes que correccional
debia ser preventiva”. Atin cuando la Policia no adquiere una estructura moderna
sino en 1938, bajo el gobierno del general Enriguez Gallo, su sentido civilizatorio y
disciplinario se habia definido mucho tiempo atrds, desde el garcianismo:

Este importante ramo de la administracién piiblica (Ia Policia), sostén de las garantfas individuales y def
orden social, ha merecido también la atencién preferente del Gobierno; porque es un principio recono-
cido que un buen sistema de policia urbano y rural, contribuye a la movilizacién de las masas popula-
res y al exacto cumplimiento de los paclos y compromisos, favorece la agricultura, estimula el trabajo
¥ la industria, destruye la vagancia y produce, en fin, el progreso y la civilizacién de los pueblos®.

La organizacion de la Policia apenas habia comenzado. Para eso se intentaba dis-
ciplinar a un pequefic grupo de la guardia nacional “habitugndola a la subordina-
cion, la fatiga y 1a vida de cuartel”™. Se hacia indispensable contar con un Cuerpo
policial vestido decentemente, armado con buenos revélveres, aseados y en orden,
si se querfa avanzar en el control social. La permanencia en Quito o en Guayaquil

23 APL, Informe del Instituto General de Fstadisticas y Antropometria, 15 de junio de 1910,

24 El Porvenir, 28 VIT 1921, p 1.

25 Exposicion del Ministerio de] Tnierior al Congreso de 1871, Archivo de la Funcién Legislativa (AFL).
26 Exposicién del Ministerio del Interior al Congreso de 1871, Archivo de la Funcidn Legislativa (AFL).




“podia ser muy util para la disciplina y la cultura de los milicianos del campo™. Al
igual que en el caso de la accién de la Iglesia, la accion de la Policia pasaba por la
formacion de un cuerpo disciplinado:

De manera que los policias scan considerados y respetados por el pueblo, con quien tienen que estar
en contacto, porque su traje v aspecto, en vez de inspirar listima y repugnancia como antes, es decen-
te y digno de su posicién: gracias a eso no se ven las risibles escenas a que daban lugar las luchas entre
vigilantes andrajosos y embriagados que, sin notar ningiin signo que diferenciase a los agentes de la
autoridad de los demds hombres del pueblo, no sabfan distinguirios ni temfan descbedecerlos.

Para concluir este texto quisiera dejar planteada la hipdtesis de que a partir de la
segunda mitad del siglo XIX (cuando se instaura el proyecto civilizatorio catdlico
con Garcia Moreno) y durante el iiltimo tercio del siglo XIX y la primera mitad del
siglo XX, se fueron produciendo algunos cambios en las formas de gobernabilidad,
debido a los cuales, y de manera paulatina, el manejo de la ciudad fue pasando de
manos de la sociedad -sus instituciones y corporaciones- a la de organismos espe-
cializados como la Policia, la asistencia social, 1a salubridad publica, el sistema
escolar. Si bien la familia, los barrios, asociaciones y gremios continuaron operan-
do en la vida social, amplias capas de la poblacién urbana fueron integradas a una
malla institncional sujeta a normativas y a una racionalidad externa a su propia vida.
Se trataba de un modelo civilizatorio constituido en el largo plazo que se fue desa-
rrollando en oposicién yv/o complementacion con otros modelos, presentes a lo largo
del siglo XIX, basados en la nocion de soberania. Estoy hablando de un largo pro-
ceso de cambios sociales y culturales que sirvieron de antesala a transformaciones
atin mayores que se producirian en la segunda mitad del siglo XX y enlo que va del
siglo XXI.

27 Exposicién del Ministerio del Interior al Congreso de 1873, AFL.
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|_a necesidad cientifica de registro v documentacion durante el sigio XIX tejerd
una dindmica de produccién y desarrollo entre las obras cientificas y plasticas en el
continente americano, su dindmica constituird un paradigma en la manera de mirar
el entorno natural, los pueblos y los territorios por parte de las expediciones cienti-
ficas europeas, de los individuos y de los colectivos locales. En sus consideraciones
sobre el arte del siglo XTX en América Latina y Fcuador, Alexandra Kennedy pun-
tualiza sobre la relacién arte vy ciencia y su desarrollo, para un mejor entendimiento
de la produccién artistica de la época;

El artista retorna a los elementos naturales, a veces por via directa cientifica. En otras ocasiones, el
eslabdn arte-ciencia se hace presente a peticién directa del cientifico que necesita ilustrar su obra, y
consecuentemente, requiere de un artista, un artista que deberd observar la demostracién cientifica
(Kennedy, 1999: 14).

En este contexto, la necesidad de una documentacion de la naturaleza por medios
visuales plasticos, no solo en América Latina, sino a nivel mundial, aparece en esce-
na la fotografia. Aunque sus origenes se remontan antes de 18262, con aquellos pri-
meros intentos de captacidn y fijacion de una imagen por métodos cxperimentados
en siglos anteriores’ (Sougez, 1994: 17), es en realidad el siglo XTX como ¢l mds
representativo en el desarrollo, utilizacién y divulgacién de los métodos fotografi-
cos: heliografia, daquerrotipia, calotipia, cianotipia, etc., en ¢l mundo occidental.
Esta dindmica se despliega frente a la supremacia del género de la pintura, siendo
entonces el medio de representacion por excelencia. 81 €sta ejercia la hegemonia de
la representacion, y la aparicion de un nuevoe medio que ofrecia la caplacion realis-
ta del entorno, entonces, paulatinamente, s¢ da un traspaso de la funcién mimética
de una técnica a otra, Asf, para la segunda mitad del siglo XIX la fotografia es con-
siderada como una alternativa de representacion visual*.

Con la insercién de este medio en el mundo moderno, el viajero dispone de un
equipo portitil, que a pesar de ser en sus inicios delicadamente complejo, tiene la
ventaja de captar con exactitud y realismo lo seleccionado por el ojo humano. Al ser
un instrumento manejable, la cimara sale del estudio y acompaiia al hombre de cien-

1 Para la investigacion sobre [a obta escrita y fotogrifica de los hermanos Augusto y Nicolds Martinez Holguin,
quiero reconocer y agradecer la gentil colaboracidn de Honorio Granja, Archivo Historico del Banco Central de
Quito; al Doctor Fernando Jurade Noboa y las colecciones Jurado Noboa-Jicome Martinez; y al historiador Jorge
Moreno Egas, por facilitarme las publicaciones de Nicolds Marfinez,

2 De acuerdo al coleccionista £ historiador Helmut Gernsheim, 1a primera fotografia, obtenida con éxito, frata de
una imagen que Nicéphore Niépee (1765-1833) realizé en la finca de Gras, Punto de vista desde la vertana del
Gras, de 1826 (Sougez, 1994: 37-38).

3 En su Historia de la fotografia, Marie-Loup Sougez trata el mecanismo de la cdmara oscura y anota que ¢l prin-
cipio éptico de ésta ya era conocido por Aristételes, y en el siglo X1, por el 6ptico drabe Alhazén (Sougez, 1994 18).
4 Definitivamente se marcard un hito en el sistema de la representacién y los discursos artisticos, cientificos y poli-
ticos alrededor del género paisajfstico. El patsaje en la pintura iniciard el recorrido hacia 1a metdfora, manifestan-
do su grado mdximo de abstraccién por el arte de vanguardias del siglo XX. Por su parte, la fotografia se conver-
tird en un gran aliado para el registro del entomo natural ¢ social manteniendo su tendencia a la objetividad, sin
olvidar, también, su posibilidad hacia la subjetividad.
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cia, al viajero, al caminante, para registrar cientifica o circunstancialmente el terri-
torio que estudia o recorre. Las caracteristicas de fijacién y reproduccion que pre-
sentaba la fotograffa, la convirti6 en aliada de aquellas disciplinas que se fundamen-
tan en la documentacién sistemadtica’ como la arqueologia, etnografia, biologia, geo-
logia, mineralogia, etc.

En un breve recuento, en la Inglaterra del X1X, como una alternativa de trabajo
por parte de los acuarelistas, surgi6 una serie de fotégrafos interesados en captar el
paisaje rural o urbano de territorios tanto propios como ajenos (Rubio, 2001). Tal ¢l
caso de Francis Frith, quien compuso un catdlogo con innumerables vistas europe-
as. Ademds, viajo a Egipto y Tierra Santa (1860) para captar escenas exéticas; al
igual que Samuel Bourne, quien tomé imdgenes del Himalaya, durante sus viajes
realizados entre 1863 y 1866. Ejemplos del trabajo fotografico de aquellos que veian
en este nuevo medio visual una férmula documental® que evidenciaba esa aproxima-
cién cientffica y taxondémica del mundo, muy propia del espiritu decimonénico, y al
mismo tiempo presentaba un atractivo turfstico que se iria volviendo cada vez mds
evidente (Rubio, 2001). Entre los diferentes métodos de captacion, el estereoscopi-
co de fotografias de paisaje, tenia un piiblico cautivado por tierras exdticas y los via-
jes de placer. Esta tendencia marcé una ostensible y necesaria curiosidad por la apre-
hensién del paisaje, muchas veces desconocido y no accesible para todos.

Considerando otro ejemplo, las fotos panordmicas fueron utilizadas para -a tra-
vés de la yuxtaposicién de imdgenes- obtener una narrativa de movimiento continuo
sobre el objeto seleccionado. Narrativa nada ingenua, pues su composicion ¢ insta-
lacién implicaba la pérdida de un punto de fuga y convertia a la imagen en continua
e infinita, mostrando un cardcter de perennidad y de sensacion de omnipresencia: la
vista lo abarca todo’. La mirada europea sobre la naturaleza indémita o el territorio
habitado por culturas “extrafias™ al modus vivendi occidental, se iba manifestando
en un discurso de poder, sobre todo en un discurso de posesion simbolica (Freixa i
Font, 2005), cuyo significado radicaba en la transferencia de la majestuosidad inal-
canzable del paisaje a una representacién visual de formato pequefio manipulable,
como lo es la fotografia.

Entonces, las grandes empresas enropeas y norteamericanas que s¢ programaron
para realizar viajes y recorridos por ferritorios considerados como exdticos, se sir-
vieron de la fotografia para cumplir las actividades de recoleccién y documentacion
de territorios, especies y muestras naturales, No debemos olvidar las grandes expo-
siciones internacionales y universales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX,
en Europa y Norteamérica; en éstas, los gobiernos presentaron a sus naciones encap-
suladas en magnificos pabellones enriquecidos con infinidad de objetos, obras artis-
ticas, comestibles, y hasta grupos vivientes étnicos (Rydell, 1984)". La fotografia,

5 Las cualidades sintdcticas y los potenciales scménticos de Ia fotograffa crean una division de intencionalidades
de cada método, La calotipia se relacionard con Ja expresividad y se valorard la mirada artistica del fotdgrafo, mien-
tras que la daguerrotipia se enfocard hacia la docnmentacién objetiva y precisa de gran wtilidad para las ciencias.
6 FEste grupo de fotégrafos-viajeros ingleses trabajaron con cimaras de doble objetivo para obtener fotos estereos-
copicas y lograr asi una representacion real del paisaje, no solo por el tema tratado sino por la capacidad de ser
visto iridimensionalmente. Los conjuntos fotogréficos eran formas de entretenimiento para aquellos que vefan estas
imagenes, a ms de la posibilidad de ser reproducidas y puestas a la venia llegando a convertirse en la modalidad
de tarjetas postales. Es importante reflexionar sobwe el grado de realismo que presentaba la fotografia para sus nue-
vos ohservadores acostumbrados al ilusionismo de la pintura, sin darse cuenta que la fotografia, con sus propios
cddigos de representacion, también transita por €l mismo campo.

7 Asi, el caso del Mont Blanc: “La congquista de los Alpes y, en especial, el Mont Blanc, se convertird en uno de
los motivos recurrentes de log primeros panoramas europeos. Ultimo espacio virgen por codificar, aristéeratas,
tuistas, artjstas, deportistas, cientificos o militares anhelardn incorporar su imagen al discurso fotografico del
mundo. Frédéric Martens, los hermanos Bisson, Adelphe Braun y posteriormente la Brigada fotografica del ejérci-
to italiano, entre otros, participaréin en la apropiacion visual de la montafia” (Freixa i Font, 2005).

8 Muchos de los objetos gue fueron exhibidos en estas grandes exposiciones, actuaimente forman parte de colec-
ciones privadas, archivos, biblintecas, museos antropolégicos y etnogrificos de] mundo.



que aparecio décadas antes de la primera gran exposicién de Londres de 1851, se
convirtio en un recurso excepeional de exposicién y auto-documentacién®,

Con estos antecedentes, es apropiado mencionar algunos casos de registro foto-
grafico del territorio ecuatoriano desde la segunda mitad del siglo XIX. Para la
publicacién de los estudios geolégicos y vulcanoldgicos desarrollados en Ecuador,
entre 1868 y 1877, por los cientificos alemanes Wilhelm Reiss (1838-1908) y
Alphons Stiibel (1835-1904), se recurrié a varios documentos ilustrativos: asf, a tra-
vés de este proyecto cientifico se llegd a reunir bocetos, dibujos, grabados, acuare-
las, 6leos y fotografias de sus recorridos y ascensiones a las montanas y volcanes del
pais (Kennedy, 2004: 25). Junto con la contratacién del artista Rafael Troya, les
acomparfiard otro ecuatoriano, Pedro José Vargas, fotégrafo activo en Quito alrede-
dor de la década de 1860 (Caparrini y Chiriboga, 2005: 91).

Estos registros fotogrificos captaron aspectos sociales, cotidianos, religiosos y
ambientales del pais, de interés costumbrista y enciclopédico. La relacién pintura-
fotograffa estd presente en Frederic Edwin Church (1826-1900), estadounidense que
visitd Ecuador en 1852 y 1857, quien llegé a coleccionar miles de fotografias, las
que sirvieron de base para su trabajo pictérico de los Andes (Caparrini y Chiriboga,
2005: 35). Varias de estas fotografias pertenecian a Camillus Farrand, de quien se
conserva, en una coleccién ecuatoriana, una fotografia estereoscépica, Vista de
Quito de 1868 (Caparrini y Chiriboga, 2005: 94). La imagen evidencia una mirada
que capta el territorio andino desde un punto de vista aéreo, abarcando las particu-
laridades geogréficas donde se asienta la ciudad, y manteniendo la relacién con los
habitantes al presentar las figuras de indigenas en un primer plano. La fotografia nos
muestra al paisaje natural como el escenario de vida de los habitantes. Acaso la
intencionalidad de un registro mas cientifico podrfa haberse dado cuando Farrand
ascendio al créter del volcdn Pichincha con el propésito de realizar tomas de la vege-
tacion, o también, a través de imédgenes estereoscopicas y panoramicas de las ciuda-
des ecuatorianas y la geografia de los Andes (Caparrini y Chiriboga, 2005: 97).

Finalmente en este proceso de registro de lugares, en base de objetivos concre-
tos, se realizan las fotografias de Inga-Pirca, Paredones, Yaguarcocha, Culebrillas,
las mismas que formaron parte de la coleccién que el gobierno de Luis Cordero
Crespo (1892-1895) envio para el pabellén de Ecuador en la Exposicion Histérico-
Americana de Madrid, de 1892 (Catdlogo de los objetos que presenta la Repiiblica
del Ecuador a la Fxposicion Historico-Americana de Madrid, 1893: 15-18). Estas
imégenes denotan los discursos construidos alrededor del nacionalismo y reafirman
las nociones de identidad que se mostraban en las grandes exposiciones internacio-
nales”. El Ecuador en Chicago (1893), publicacién sobre la presencia ecuatoriana
en la Exposicion Mundial Colombina en Chicago de 1893, incluye imdgenes de
Sierra y Costa, constituyendo otro ejemplo de la fotografia al servicio de la _infor-
macién y exposicion sobre la nacién.

El conjunto de imédgenes pictdricas y fotogréficas que se genera a lo largo del
siglo XIX e inicios del siglo XX, alrededor del territorio natural, tipos y costumbres
ecuatorianos, ya sea de autoria extranjera o nacional, es el resultado de una narrati-
va cientifica, y sobre todo evidencia de un discurso politico de conocimiento y re-
conocimiento del territorio y sus gentes.

9 En la Exposicién Colombina de Chicago de 1893 se desting un edificio especifico para la exhibicién de fotogra-
ffas. Durante este evento, el secrelario asistente del Instituto Smithsonian, G, Brown Goode (1851-1896), frente a
la preeminencia de la fotografia en las artes visuales, comentaba lo siguiente: To see is to know, es decir, ver es
convcer (Rydell, 1984; 43, 445,

10 Véase: Robert W, Rydell (1984); Blanca Muratorio, “Nacidn, identidad v etnicidad: imagen de los indios ecua-
torianos ¥ sus imaginarios a fines del siglo XIX" en: B.Muratorio (ed.) (1994:142),
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Es en este contexto cuando aparece en la escena politica v cientifica de Ecuador
la familia Martinez Holguin. El matrimonio de Nicolds Martinez Visconez (1821-
1887) con Adelaida Holguin Naranjo (1840-1921) en 1855, naturales de la provin-
cia del Tungurahua, tuvo once hijos. El padre y sus hijos, de acuerdo a su vocacién,
tuvieron una extensa actividad en el dmbito de la politica, las ciencias naturales, la
agricultura, la ingenierfa, las artes pldsticas y literarias, el derecho y el andinismo.

A la familia, duefia de grandes propiedades en 1a provincia de Tungurahua, se le
recuerda sobre todo por su quinta La Liria, donde se plantaron las primeras especies
de eucalipto que trajese Garcfa Moreno al pais. Los liberales Martinez Holguin eran
parientes cercanos de los conservadores Mera Martinez, las dos familias se destaca-
ron en las letras y las artes, Juan Le6n Mera Martinez, autor del himno nacional, era
primo de los Martinez Holguin.

La relacion de la familia con el dmbito politico del pais fue constante v dur alre-
dedor de un siglo. Nicolds Martinez Visconez, el padre, ocupé importantes cargos
politicos: corregidor de Ambato (1850-1851), gobernador y diputado por Leén
(1853 y 1853-1857), gobernador de Tungurahua (1861-1868), representante de
Tungurahua en la Convencién Nacional de 1869, magistrado de la Corte Suprema
(1870 y 1875), y representante a la Asamblea Nacional Constituyente de 1883, entre
los mas importantes. Para el plan vial de Garcia Moreno, Martinez estuvo a cargo de
la construcci6n de la carretera Tungurahua-Leén-Chimborazo. St ideologfa, de ten-
dencia liberal, se manifestaba en su interés por el desarrollo y progreso de Ja nacién,
y sin embargo, mantuvo una relacién cercana y de respeto con Garcia Moreno. Este
trajinar politico le obligé a vivir buena parte de su vida entre Ambato y Quito.

El contexto hist6rico-politico-cultural en el que vivieron los hermanos Martinez
Holguin determiné sobre todo su accionar directo en las instituciones con caricter
cientifico y académico originarias del régimen garciano en Ecuador.

Augusto Nicolds (1860 - 1946), el segundo hijo del matrimonio, estudié en Quito
con los jesuitas, fue alumno del importante grupo de cientificos extranjeros, como
los politécnicos Juan Bautista Menten, Luis Dressel, Luis Sediro y Theodor Wolf;
de los gedlogos ya mencionados, Reiss y Stiibel, y del glaciGlogo Hans Meyer
(Acosta Solis, 1991). La relacién como discipulo de Wolf es significativa, mas alld
de Ja de maestro y alumno. En la obra conmemorativa de defensa del trabajo del ale-
mén, Sesenta afios de recuerdos. El Dr, Teodoro Wolf, de 1934, Martinez destaca el
episodio por el que el alemaén se separd de la Compaiiia de Jesiis, en 1874, al ser
cuestionado por las clases dictadas alrededor de las “revolucionarias” teorfas de
Charles Darwin y el darwinismo (Acosta Solis, 1991). A pesar de las criticas de la
Iglesia Cat6lica sobre el postulado darwiniano, y como reflejo de la contradictoria
posicion de Garcia Moreno, entre totalitarismo catélico y progresismo cientifico,
éste otorga a Augusto una beca para estudiar en Alemania, oportunidad que quedo
truncada pues a los pocos meses morfa asesinado el presidente.

Debido a sus conocimientos en ciencias naturales -geografia, climatologia, agro-
nomia, botinica y paleontologia- en 1895 es nombrado director del Observatorio
Astronémico de Quito por el general Eloy Alfaro, al término de la Batalla de
Guaranda y Gatazo, en la que combati6. Ocupari la direccién hasta 1899 (Acosta
Solis, 1991). Sefialaba Augusto, en su dedicacién al desarrollo cientifico en el terri-
torio nacional: “Tuve un hermoso proyecto, el establecimiento de un Observatorio
MetereolSgico en Ja cima del Guagua Pichincha, que se debia lamar ‘Observatorio
Humboldt®, por suscripcion internacional” (Estupifidan, 1988: 68-139).

L1 Para un extenso estudio de la lamilia Martinez Holguin, véase el trabajo realizado por Tamara Estupiiidn (1988).




Lamentablemente, el proyecto no tuvo apoyo local. También colabord con la
Segunda Misién Geodésica Francesa que llegd en 1901, y debido a ello fue nombra-
do Miembro Perpetuo de la Sociedad Astrondémica de Francia (Acosta Solis, 1991:
40). En los Anales de 1a Universidad Central se publicaron las traducciones que rea-
lizé sobre algunos escritos de los alemanes Reiss y Stiibel (Egred, 2004: 20). Asi
mismo, publicé varios trabajos sobre meteorologia, climatologia, vulcanologia, y
agricultura (Estupifidn, 1988: 85-86)"*. No s¢ debe olvidar, que en 1934 Augusto
Martinez fue nombrado Doctor Honoris Causa por la Universidad Central de Quito.

Por su parte, Nicolds Guillermo Martinez (1875-1934), el peniltimo de los her-
manos, tuvo una carrera muy activa en el 4mbito de las ciencias de la tierra. Fue ayu-
dante astrénomo del Observatorio Astronémico de Quito, nombrado por el general
Leonidas Plaza en 1904, y ayudante de meteorologia en 1906, esta vez por nombra-
miento del general Eloy Alfaro; y primer ayudante de meterologia, en 1912. Fue
ademds, miembro de El Ateneo de Quito, la Sociedad Geogrifica de Quito, la
American Geographical Society, y El Centenario de Cordero (Egred, 2004: 92-137).
Notable es su presencia como superintendente-inspector del ferrocarril al Curaray
(Bgred, 2004: 105-133), puesto que junte a su hermano Luis Alfredo, resultaron los
impulsores de esta obra que comunicaria los pueblos de la Sierra y ¢l Oriente. No
obstante, sus innumerables ascensiones a los nevados y volcanes de Ecnador, cons-
tituyen su labor mds destacada para el estudio de la vulcanologia y geografia andi-
nas. Nicolds ascendié en varias ocasiones al Cotopaxi, Tungurahua, Anfisana,
Chimbeorazo, Iliniza, Pichincha, entre los mds importantes.

Humboldt ascendié al criter del Pichincha en dos ocasiones ¢n mayo de 1802;
mientras que Garcia Moreno junto con Sebastian Wisse, llegaron en 1845. En 1872,
Reiss y su compaifiero el colombiano, Angel Mena Escobar, alcanzaron el criter del
Cotopaxi; y siguiendo la misma ruta, un afio més tarde, llegé Stiibel. Whymper,
subi a la cima del Antisana en marzo de 1880; y en julio del mismo afio, le acom-
pafié el quitefio Francisco Javier Campafia a la cima del Chimborazo®, entre algu-
nas de las innumerables ascensiones de los cientificos y viajeros que recorrieron ¢!
paisaje volcanico de Ecuador.

A fines del X1X se termina con el monopolio extranjero con la aparicién en esce-
na de personajes locales, nos relata Herndn Rodriguez Castelo (1994: vii}, al referir-
se a las tltimas ascensiones de Edward Whymper y Hans Meyer frente a la activi-
dad fotogrifica y andinista de los hermanos Martinez Holguin. Augusto y Nicolds
manifestaron un interés decidido por el estudio de la propia tierra, siguiendo los
pasos de los cientificos predecesores extranjeros se convirtieron en incansables andi-
nistas y observadores prolijos, listos a llegar al corazén de cada uno de los volcanes.

Luis A. Martinez (1869-1909), pintor, politico y escritor, también se involucrd en
el andinismo. Hermano mayor de Nicolds, subié con su hermano Augusto al
Tungurahua en 1880, v posteriormente en 1900, alcanzando una cumbre rocosa, la
misma que serfa bautizada por su hermano Nicolds, cinco afios mds tarde, como
Pico Luis A. Martinez (Pioneros y precursores del andinismo ecuatoriano, 1994 26-
27). Si sus hermanos se expresaban a través de las palabras v 1a imagen fotografica,
Luis Alfredo hizo uso de la paleta del pintor, realizando 6leos que muestran el pai-

12 Para un recuento minucioso del corpus bibliografico de los hermanos Martinez, véase el citado estudio histg-
rico de Estupiiidn.

13 En su libro, Bicentenario del nacimiento de Federico Enrigue Alejandro Bardn de Humboldl 1769 septiembre
14 — 1969, Angel Bedoya Maruri hace una revision de las ascensiones a las montafias y nevados ecuatorianos a
partir de la presencia de la Primera Misién (Geodésica hasta Nicolds Martinez H.




saje andino con majestuosa soledad, sin menguar en la descripcién visual de la topo-
grafia. En un articulo publicado en la revista guayaquilefia Patria, con motivo de su
exposicion en los salones del Club de la Unién en 1908, y frente al pedido de un
redactor de esta revista de datos para escribir una corta biografia, Luis Alfredo con-
testa con amargura sobre su vida a la edad de cuarenta afios, y al mismo tiempo su
“amor intrafiable 4 la naturaleza, al arte, 4 la Patria...” y su visién sobre la pintura:
“El paisaje no debe ser solo una obra de arte, sino un documentoe pictérico-cientifi-
co. Mi maestro es la Naturaleza, pues todavia la estudio” (Patria, 1908: 684-635).
La aficidn a 1a fotografia en Augusto nacié de un obsequio casual con finalidades
mds bien domésticas, poco a poco se convirtid en la aliada de su trajinar cientifico.

En efecto, hacia 1896, la labor cientifica de Augusio se vein respaldada por su aficién a la fotografia,
la cémara le habia sido regalada por el sefior Bartola Bignolo, quien era padrino de uno de sus hijos,
con la condicién de que se enviaran las fotografias del nifio periddicamente. ., Fue gracias a este obse-
quio, que Augusto pudo incluir testimonios fotogralicos en la mayoria de sus estudips cientificos, que
con ¢l paso de Jos afios llegaron a formar un valiose archivo fotogréfico, compuesto por més de tres
mil placas en negativo (Estupifiin, 1988: 86).

Augusto Martinez llega a realizar fotografias de los Andes entre 1898 y 1918, y
la posterior reaparicion en Quito con fotografias de sitios urbanos en 1930. En 1899
fotografia vistas de Baiios, Agoydn y Guaranda; en 1900, de Babahoyo; en 1901, el
Corazon; un afio més tarde, toma vistas de Pomasqui, el Pululahua, el Pichincha, el
Pasochoa y el Sagoatoa; en 1903, foiografia el Rucu Pichincha, y en 1904 al
Antisana, Patate y Bafios, nuevamente. En 1906, trabaja sobre el Chimborazo, v
cinco afios mids tarde en 1911, el Cotopaxi y las Murallas Rojas. En 1916 y en 1918,
realiza fotografias del Tungurahua'.

Los hermanos Martinez Holguin tenian entre si un comiin amor por la naturale-
za y su tierra. Para Nicolds, el andinismo, segiin sus propias palabras, era la ocasién
para “admirar y estudiar la Naturaleza”; su mirada de cientifico (aunque admitia no
serlo), de quien encuentra y registra minuciosamente 1o que la naturaleza deja ver y
entrever, estaba presente en cada ascension y fue plasmada en escritos y cartas a sus
amigos. El gran nimero de textos conforman actualmente un corpus literario vasto
para conocer y entender su frenética actividad como andinista. “Esa alta pasién se
cumplié a precio de disciplina... Hizo de la vida en contacto con la naturaleza su
mis preciada y buscada forma de existencia y de las largas caminatas y arduas
ascensiones, su actividad mds asidua” (Rodriguez Castelo, 1994: xxiv).

Nicolds, quien alcanzé la cambre del Chimborazo en 1911, reflexionaba cémo
entre los ecuatorianos no existia ninguna aficién por el andinismo, considerado por
€l como un deporte brillante, ya que, ademds de fortalecer al organismo, la persona
audazmente desafiaba el peligro. Fn su diario de viaje, Exploraciones y estudios en
el Cotopaxi y en el Pichincha, Nicolds nos relata una vez mds su tes6n y aficién por
la montafia, superando las dificiles condiciones climdticas de las alturas:

Campamento de Chiri-Machai

Domingo 28 de abril de 1912. Come debido al cansancio que tuvimos ayer de regreso de nuestra ascen-
si6n al criter del Cotopaxi, no armamos la tienda de campafia, hemos pasado la noche en las pequefias
grutas que se abren al pie de la roca, y a pesar del frio hemos dormido sin despertarnos durante cerca
de docc horas. (Pioneros y precursores del andinismo ecuatoriane, 1994: 234)".

En sus ascensiones al lliniza Sur, en 1912, Nicolds, junto con Frans Hiti y
Alejandro Villavicencio, alcanzaron uno de los picos de la cumbre, al cual bautiza-

14 Esta cronologia ha sido proporcionada por el doctor Fernando Jurado Noboa.
15 En la ascencidn del 2 de abril de 1912, al mismo Cotopaxi, Nicolds estarfa acompafiado por cl alpinista awstri-
aco Franz Hiti y el pintor ecuatoriano César Villacrés.




ron con el nombre de Pico Villavicencio, en recuerdo del gedgrafo Mamuel
Villavicencio, pariente del integrante del grupe de ascension.

Nicolds G. Martinez tuvo conocimiento de los escritos realizados por los diferen-
tes grupos y cientificos extranjeros y locales que estudiaron los aspectos geografi-
cos, botdnicos y geoldgicos del territorio ecuatoriano. En sus Notas sobre el
Carihuairaze -nevado al que intentd coronar en 1903 y 1911- hace una anotacion
sobre la diferencia de alturas entre las mediciones de la Primera Misién Geodésica
y aquella realizada por Reiss y Stiibel. Mds adelante hard una observacién analitica
sobre los relatos que hacen referencia a Humboldt, Jnan de Velasco, Manuel
Villavicencio, Wolf y Whymper, tejidos alrededor de las historias y mitos de las
erupciones de este nevado (Nicolds Martinez, 1994a: 3-7), Esto demuestra su inte-
rés no sélo por adquirir conocimiento, sino por el andlisis cientifico geografico de
su propio territorio cosa que se verd reflejada en sus publicaciones.

En Las grandes erupciones del Tungurahua de los afios 1916-1918 (Nicolds
Martinez,1932: 5), Nicolds advierte al lector de no “pretender hacer un estudio cien-
tifico”, sino de “describir algo detalladamente” (Nicolds Martinez, 1932); modestia
en realidad, pues todas sus observaciones son meticulosas y apoyadas en medicio-
nes. Para la erupcion de 1918, él presenciard y registrard en diarios, de manera cer-
cana, la continua actividad volcdnica de la montaiia; nubes ardientes, lluvias de ceni-
zas, Tios de lava y lodo. En su informe al ministro de Educacion Publica, de 1933,
La tltima exploracion al crdter del Tungurahua (Pioneros y precursores del andi-
nismo ecuatorigno, 1994: 35-54), como director del Observatorio, adjunta las obser-
vaciones y mediciones realizadas conjuntamente con el padre Alberto Semanate,
miembro de la Sociedad Geolégica de Francia,y Julio y Alonso Castillo. Es uno de
los innumerables trabajos que aportan a aquellos quienes deseen desentrafiar la his-
toria geolégica de las montafias ecuatorianas. No se debe olvidar que para 1911, en
su carta al director de La Prensa, en Quito, Nicolds Martinez refiere que ésta iba ser
la “novena ocasién” que realizarfa el ascenso al Tungurahua (1994: 30).

La ascension no sélo se registra con la mirada, sino con la palabra. Nicolds escri-
be carlas a sus amigos detallando accidentes y peripecias entre los compaiieros de
grupo, las observaciones meticulosas del entorno, con un lengnaje que se traslada
del rigor cientifico al tratamiento poético. Los textos son diarios que, junto con la
fotografia, se convierten en las evidencias narrativas y testimonios de su trayecto a
las cimas nevadas.

En la ascension al Antisana de 1904, éste menciona intencionalmente el acompa-
fiamiento de un urcu-cama del Antisana con alrededor de 120 afios, Lorenzo
Guaigua. “El indio Guaigua, a pesar de su avanzadisima edad, es fuerte y recorre los
piramos con agilidad y resistencia de un joven; es pequefio de cuerpo, ancho de
espaldas, gordo y bien musculado. .. en la parte de la cabeza lleva siempre cubierta
con la copa de un viejo sombrero de lana...” (Nicolds Martinez 1994b: 11-12). Y en
su nota a la publicacién de esta carta', Nicolds nos revela algo sorprendente:

Han pasado 15 afios desde mi viaje v sin embargo me ascguran que Lorenzo Guaigua vive todavia...
Esta edad no la creo exagerada, pues Guaigua recuerda la visita que hizo el Bardn de Humboldt al hato
de Antisana a principios del siglo XD{, y con més razém, la de Dn. Marcos Jiménez de la Espada en
1860, pero al recordar esta dltima asegura que ya era hombre maduro y viejo (Nicolds Martfnez, 1920).

En la mencionada ascension, Guaigua y otro guia, Calixto Ortiz, fes indicardn el
mismo trayecto segnido por Marcos Jiménez de la Espada y Whymper (Nicolds
Martinez, 1994b: 12).

16 Lapublicacién se refiere a la de 1920: Ascenciones a los Andes, recopilada en la edicidn de Nuevos Horizontes-
Abva Yala de 1994,




Por su parte, Miguel Tul serd quien le acompaiie en varias de sus ascensiones
como fiel compatfiero de viaje. Conocida es la narracién que realiza al coronar la
cumbre del Chimborazo por primera vez en 1911. Nicolds se percata que no tenia
una bandera para hacer el acto oficial de coronacion, serd Miguel Tul quien preste
sus ropas para enarbolar la bandera ecuatoriana (Rodriguez Castelo, 1994: xxiii),

La mirada curopea sobre la naturaleza salvaje o ¢l territorio habitado por cultu-
ras extrafias al modus vivendi occidental, se iba concretando en una posesién simbo-
lica a finales del siglo XIX e inicios del XX. Esta posesién simbélica como mani-
fiesto de una apropiacién del entorno geografico era posibilitada por el registro foto-
grafico: la grandeza de la montaiia era condensada por la 6ptica humana en la cdma-
ra fotografica, Sin embargo, las intensiones de los Martinez se proyectaban mds alld
del quehacer cientifico, no eran cientificos contratados o viajeros que relataban sus
exploraciones y descubrimientos en tierras desconocidas dando cuenta de su traba-
Jjo a una comunidad internacional de la cual poco o nada participaba el Ecuador,
Armando proyectos en manera privada, se trataba de formar e informar a una
andiencia local a fravés de la publicacién de un sinndmero de obras cientificas del
padre y hermanos, de la pintura, con los paisajes de T.uis A. Martinez, y de 1a foto-
grafia de los Andes realizada por Augusto y Nicolds.

Las fotograffas de Augusto y Nicolds abordan con naturalidad la imagen de la
montafia en plena soledad, capturan la realidad geogrifica circundante de manera
clara y espontinea. La captacidn se acoplaba a las condiciones existentes. Conjuntos
de fotografias revelan composiciones con las perspectivas que la propia constritc-
cidn geolégica ofrece al observador, es en realidad la necesidad de plasmar la monu-
mentalidad y majestuosidad de la montaiia. El trabajo de Augusto transita entre la
captacion de la geografia explicita y la expresién de la fuerza teldrica de los interio-
res de la tierra. Por su parte Nicolds, publicard, en varios de sus trabajos para el
Observatorio Astronémico, fotografias de los volcanes, no sélo panordmicas, sino el
detalle de los accidentes montafiosos, es decir, el trabajo cientifico sobre la natura-
leza queda registrado en su realidad por medio de las fotografias. En otras, aparece-
réd retratado junto con los distintos acompafiantes de grupo, con guienes les unia no
s6lo el compafierismo, sino una solidaridad muy propia del hombre que se expone a
los riesgos.

51 regresamos a los ejemplos mencionados en péginas anteriores, la fotografia
implica la seleccion del objeto retratado y su inclusién en un campo restringido por
la capacidad del propio lente. Entonces, hablamos de la aprehension visual de un
territorio, y de las posibles retéricas que comunica la imagen. La montafia, el gla-
ciar, o el criter se vuelven mesurables, hasta vigilados, pero no sometidos. Los
Martinez realizan las fotografias con las cAmaras de entonces para detallar grifica-
mente el instante captado por su ojo observador ¢l momento natural, que debido a
los cambios climéticos varia su entorno, quedando un registro documental f4cil de
transportar, reproducir y mostrar al colectivo.

Con la obra escrita y gréfica de los hermanos Augusto y Nicolds presenciamos
otro vértice de esa gran lectura sobre el territorio nacional que toma fuerza y se desa-
rrolla en el siglo XIX. La mirada sobre el otro (territorios y pueblos) adquiere un
nuevo matiz, ¢s €l momento cuando se mira al interior permitiendo una manera de
construir la identidad de la nacién. Se estudia, se conoce y se descubre las realida-
des geograficas y humanas, que han estado en contacto directo con la mirada del
habitante del pais, posibilitando el autoconocimiento v permitiendo avanzar en el
desarrollo cientifico y en la formulacién de discursos concretos sobre ¢l presente y
futuro de 1a nacion. Es la mirada del hombre ecuatoriano hacia lo local, originada en
el interés por la labor cientifica, pero también por la herencia cultural y la vincula-
cién a la tierra, nacidas de la afectividad hacia lo propio, hacia su interior.
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Bolivar (Cuenca, 1987); Formaciones politicas tribales y sefiorios étnicos (Quito,
1988); Antropologia ecuatoriana. Pasado y presente (Quito, 1992); El levantamien-
to indigena del Inti Raymi de 1990 (Quito, 1992); Pensamiento antropoldgico ecua-
toriano (Quito, 2006), Editor de: Alexander von Humboldi: Diarios de viaje en la
Audiencia de Quito (Quito, 2005).

Filatelista e ingeniero civil jubilado radicado en Cuenca. Actual presidente de la
Asociacién Filatélica y Numismaética del Austro. Ex presidente de Ja Asociacion
Filatélica Bcuatoriana, desempeiié el cargo por tres temporadas entre 1998 y el
2004. Ademds de coleccionista e investigador de la filatelia del Ecuador, ha reali-
zado exposiciones y obtenido premios a nivel nacional e internacional, entre estos
la medalla de plata en la Exposicion Internacional de Santo Domingo, Repiblica
Dominicana en el 2002 por Postal de un peso (1872). Ha publicado articulos y
folletos sobre el tema: Filatelia del Ecuador. Timbres fiscales-postales (Quito,
1998), premio y mencién del jurado en la Exposicidn Biblioteca Filatélica de
Buenos Aires; El principe de los sellos ecuatorianos. Los 4 reales de 1860. Las ori-
ginales y las falsas (Quito, 1999), entre otros.







Colecciones Privadas

Coleccidén Matthias Abram, Quito
Coleccitn Jorge Anhalzer, Quito
Coleccidn Juan Manuel Carrién, Quito
Coleccidn Juan Cordero, Cuenca
Coleccion Ivdn Cruz Cevallos, Quito
Coleccion Miguel Diaz Cueva, Cuenca
Coleccién David Goldbaum y Sra., Guayaguil
Coleccion Diego Jara, Bailos
Coleccion Moeller Gonzilez, Quito
Coleccion David Moscoso, Ambato
Coleccion David Olgieser, Quito
Coleccitn Guillermo Pefia, Cuenca
Coleccion David Santilldan, Quito

Colecciones Institucionales

Banco Central del Ecuador, Quito

Banco Central del Ecuador, Archive Histérico, Quito

Banco Ceniral del Ecuador, Biblioteca Cultural, Quito

Banco Central del Ecuador, Fototeca, Quito

Banco Central del Feuador, Museo Nacional, Quito

Banco Central del Ecuador, Museo Pumapungo, Cuenca

Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién, Quito

Casa Museo Maria Augusta Urrutia, Quito

Conferencia Episcopal Ecuatoriana - Comision de Litnrgia, Ambito de Santuarios, Quito
Fundacién Culiural Cordero, Cuenca

Fundacién Museo de las Conceptas, Cuenca

flustre Municipalidad de Ambato - Departamento de Cultura, Casa Museo Juan Ledn Mera
Ilustre Municipalidad de Baiios - Direccién Municipal de Turismo, Baiios

Tustre Municipalidad de Cuenca - Museo Remigio Crespo Toral, Cuenca

Museo Casa de Sucre, Quito

Museo de la Catedral Primada de Quito

Museo del Santuario de Nuestra Sefiora del Quinche

Museo Fray Pedro Social - Convento de San Francisco, Quito

Museo Municipal Alberto Mena Caamafio, Quito

Se agradece la colaboracién de las siguientes instituciones y personas:
Archivo Flores de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, Quito
Archivo Municipal de Guayaquil

Biblioteca Aurelio Espinoza Pélit, Quito

Convento de Santo Domingo, Quito

Global Transport, Quito

Museo Jacinto Jijén y Caamafio, Pontificia Universidad del Feuador
Taller Visnal, Quito

Tveite Celi

Patricio Feijoo

Diego Jara

Sonia Kraemer

Alfonso Ortiz Crespo
Guillermo A. Pefia Andrade
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as imdgenes que se crearon en Ecuador durante el siglo XIX y los primeros
afios del XX, buscaron la apariencia de lo real. Quienes realizaron las imdgenes,
artistas o alicionados, conducen al espectador a mirar un paisaje congelado en el
tiempo, creado desde un punto de vista y con una intencionalidad definida. Estas
imdgenes, formuladas bajo leyes de la academia clésica, resultaron en productos que
pueden o no ser artisticos, y su uso, lejos de apegarse a una vision estética y de con-
templacion, recorre caminos de vida muy diversos, aunque politicamente guiados
por quienes las encomiendan y producen.

Esta exhibicion parte del principio de la imagen, no solamente como obra de arte,
sino como importante documento historico; testimonio de un periodo en el que ésta
asumié un papel protagdnico en la configuracién de la nacién.

Las imdgenes paisajisticas -representaciones del territorio- son, en este contexto,
muy criticas y sensibles, pues apelan a la idea de pertenencia y a la construccion de
la nocién de espacio propio, de terruiio, de espacio para habitar, de espacio imagi-
nado, si se percibe como desconocido, y que pasa por diversas comprensiones y
vivencias de clase, etnia y género.
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Todo territorio es percibido por sus habitantes de acuerdo con sus creencias y
ritos; un rfo puede cotgvertirse en parte del pantedn divino, una montafia en divini-
dad protectora. Duranle el perfodo colonial se pretendid erradicar, superponer o
crear lugares nativos de adoracion y peregrinacion con ¢l fin de cristianizar el terri-
torio. En el siglo XTX se revalorizaron los espacios sagrados de peregrinacion alre-
dedor de las imdgenes religiosas y sus representaciones pictoricas. Se cred asi un
itinerario entre estos lugares santos que permitié imaginar al pais como un espacio
marcado por una geografia cristiana y moderna. Esto dio lugar, ademds a un turis-
mo religioso que, ayudado por la red vial reestablecida en el dltimo cuarto del siglo
XIX, fue la base del sustento econdmico de lugares periféricos como el Quinche, El
Cisne, o Yaguachi.




Luis A. Martinez
Camino del Inca, 1909
Oleo / lienzo

71x97 cm.

Coleceidn privada

Luis A. Martinez

Arenales del Chimborazo, 1909
Oleo / lienzo

T1x97 cm.

Coleccion privada

Honorato Vizguez

Culebrillas. Reminencias, anies 1916
Oleo / lienzo y madera

23x36 cm.

Coleccién: 1. Municipalidad de Cuoenca
Musco Remigio Crespo Toral

>

Toaguin Pinfo

Laguna de Culebrillas, 1894

Oleo / pipel

14x21 cm.

Coleccién: Museo Municipal Alberto
Mena Caamafio, Quito




Joaquin Pinto

Culebrillas, 1894

Lépiz v agnada / papel

14x21 cm.

Coleccidn: Museo Municipal Alberto
Mena Caamaio, Quito

Joaquin Pinto

Culebrillas, 1894

Olco / papel

17%x26 cm.

Coleccidn: Museo Municipal Alberto
Mena Caamafio, Quite

Joaguin Pinto

Paisaje Ingapirca, 1894

Oleo / cartulina

14x21.5 em.

Coleccion: Museo Municipal Alberto
Mena Caamaiio, Quito

Joaquin Pinto

Paisaje Ingapirca, 1894

Oleo / papel

14.5x22 cm.

Coleccion: Museo Municipal Alberto
Mena Caamafio, Quito

[}




Andnimo

Procesion Virgen del Cisne, 1918
Reproduccidn fotogréafica
Coleccidn: Archivo Histdrico del
Banco Central del Ecuador, Quito

Andnimo

Iglesia en los Andes - Cirea, 1830
Reproduccion fotografica
Coleccidn: Taller Visnal

Anénimo

San Antonio de Padua, s, XVIII
Urna .

73x38x30 cm

Coleccidn: Fundacién Museo de las
Coneeptas, Cuenca

Andnimo

Nifio Jesiis con peana, 5. XIX
Madera tallada y policromada
30x16x8 cm.

Coleccién: Juan Cordero [figuez,
Cuenca




Joaquin Pinto

Milagros de la Virgen de
Ovyacachi, 1885

Oleo / lienzo

23x27.5 cm.

Coleccion: Museo Munigipal Alberfo
Mena Caamaiio, Quito

Joaquin Pinto

Entrada de la Virgen de

El Quinche por San Blas, s.f.

Oleo / lienzo

36x40 em.

Coleccion: Banco Ceniral del Ecvador,
Quito

Andnimo

Corazém de Jesis, ¢. 1890 - 191{)
Oleo / lienzo

123x108.5 cm.

Coleceion: 1. Municipafidad de
Cuenca, Museo Remigio Crespo Toral

Anptonio Salas

Santa Resalia, s.f.

Oleo / lienzo

T3x74 cm.

Coleceidn: I. Municipalidad de
Cuenca, Museo Remigio Crespo Toral




loaquin Pinto

San Jacinto de Yageachi,

¢. segundo cuarto 5. XIX

Oleo / lienzo

TOx52 cm.

Coleccidn: Bancoe Central del Ecuador,
Quito

Angnimo

El Juisio (sic) Universal, 1877
Oleo { lienzo

185x214 cm.

Coleccion: Fundacion Museos de la
Ciudad, Quito

Andnimo

El fatal 22 de Marzo en Quito de
1859, ¢.1855-18607

Oleo / lienzo

53x68 cm.

Coleccion: Casa de la Cultura
Ecnatoriana, Quitoe

Andnimo

Nuesira Sefiora de 1a Pefia dc
Oyacachi, tiltimo cuarto 5. XIX

Oleo / lienzo

103x81 em.

Coleccién: Banco Central de! Ecuador,
Quito




Mapa de Santuarios de peregrinacidn

Joaquin Pinto

La Virgen cuida los sembrios, 5. XIX
Oleo / lienzo

3355x232 m.

Coleccion: Santuario Nuestra Sciiora
de El Quinche, El Quinche

Andnimo

Tdolatria en Oyacachi, s. XIX

Oico / lienzo

2287x2.68 m.

Coleccion: Santuario Nuestra Seiiora
de E! Quinche, El Quinche

Andnimo

Milagro en la Corrida

de Toros, s. XIX

Oleo f lienzo

2.32x2.80 m.

Coleccidn: Santvario Nuestra Scfiora
de El Quinche, El Quinche




Manuel Zambrano

Virgen de Oyacachi, s. X1X

Oleo / lienzo

80x61 cm.

Coleccidn: Museo Juan Pedro Gocial,
Convento de San Francisco, Quito

Julio Marfa Matovelle

Imégenes y Santnarios Célebres de
la Santisima Virgen, 1910
Reproduccidon fotografica

Colcccion: Biblioteca Auselio
Espinosa Palit, Quito

Diego Jara

Exvoto de Ia Virgen de Agua Sania,
2002

Oleo / lienzo

Coleccidn: Diego Jara
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En Ecuador la recuperacion de la Historia no fue un factor de unidad de los pue-
blos fundadores de 1a nueva repiiblica independiente, pero si el territorio, altededor
del cual se fue hilvanando la nocién de patria. Esto fue posible, en parte, gracias al
aporte de cientificos y artistas extranjeros que arribaron al pais para estudiarlo y des-
cribirlo. No fue sino hasta mediados del siglo XIX couando sus habitantes, influen-
ciados por todos estos conocimientos y sus productos visuales, crearon una narrati-
va que denominamos “fundacional”. Estos ecuatorianos, vinculados al poder, opta-
ron por distintas tendencias politicas, asumieron diversos roles y plantearon nuevas
pricticas para la modernizacién del Estado y el pais. Con este fin crearon miltiples
herramicntas visuales y de ficcion que sirvieron para dar al habitante la idea de un
pais unificado y de caracteristicas propias. Asi, la ciencia y el arte celebraron las
bondades del pais como un laboratorio cientifico de primer orden y como. objeto
artistico y literario. Con ello se crearon los fconos nacionales de identidad; una retd-
rica nacional que funcioné por algunas décadas.




Rafacl Salas

Pajsaje, s. XIX

Oleo / lienzo

90x123 em.

Coleccidn: . Municipalidad de
Cucnca,

Museo Remigio Crespo Toral

Rafacl Troya

Inspiracién, 189%

Oleo / lienzo

130%100 cm.

Coleccién: Museo Municipal Alberto
Mena Caamafic, Quito

Lais A, Martinez

Paisaje 489, 1909

Oleo { lienzo

78x107 cm.

Coleccidn; Banco Central del Ecuador,
Quito

Reproduceion fotogrifica de
Luis A. Martinez




Luis Edmundo Martinez

Paisaje drboles,

montaias y rio, 5. XX

Oleo f lienzo

50x38.5 cm.

Coleccidn: Banco Ceniral del Ecuador,
Quito

Alberto

f!,Vallejo
Lejamnfa, 1943
Oleo / lienzo
76x142 cm.
Coleceién privada

Edmundoe Martinez Mcra

Paisaje, s f.

Oleo / lienzo

40x57 cm.

Coleccion: Quinta Juan Ledn Mera,
Ambato

Andnimo

Criiter de] Pichincha
Reproduccitn fotografica
Coleccidn: Taller Visual, Quito
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Andnimo

La cindad de Riohamba con el
Chimborazo al fondo, Circa 1870
Reproduccién fotogrifica
Coleccidén: Taller Visual, Quito

Mural de 1a Divina Pastora
Reproduccitn fotogrifica
Convento de Santo Demingo, Quito

Alberto Mena Caamaiio
Paisaje, 1924

Oleo / lienzo

51x61 cm.

Coleccidn privada

Pedro Leén

Rinconada de Cusin, ¢. 1910 - 1920
Oleo / tabla

26.5x31,5 cm,

Coleccién privada




J.G. Navarro

Diana la Cazadoera

Oleo / lienzo

13x25.5 cm.

Coleccidn: Museo Municipal Alberto
Mena Caamafio, Quito

Antonio Salguere
Paisaje, s/f

Oleo { lienzo
35.5%51 cm.
Coleccion privada

Rafael Troya

Ll Cotopaxi humeante, 1856
Oleo / lienzo

84.5x126 cm.

Coleccidn privada

Victor Mideros / Remigio Crespo Toral
Mabonza, c. 1916 - 1920

Tinta ¥ pastel / cartulina

32x24 cm.

Coleceidn: I, Municipalidad de Cuenca,
Museo Remigio Crespo Toral

1]




Victor Mideros / Remigio Crespo Toral
Petrarea, c. 1916 - 1920

Tinta y pastel / cartulina

35.5%30.2 em.

Coleccién: 1. Municipalidad de Cnenca,
Musco Remigio Crespo Toral

Roura Oxandaberro
Arupo, 1930

Olco / lienzo
64x58 cmi.
Coleccién privada

Andnimo

Nueve de plumillas de Guayaquil, 1931
Tinta / papel

Coleccion: Moeller - Gonzdlez

Andénimo

Nueve de phimillas de Guayaquil, 1931
Tinta / papel

Coleccion: Mielier - Gonzédlez




Andnimo

Nueve de plumillas de Guayaquil, 1931
Tinta / papel

Coleccidn: Mieller - Gonzilez

Andnimo

Nueve de plumillas de Guayaguil, 1931
Tinta / papel

Coleccion: Maceller - Gonzélez

Andnimo

Nueve de plumillas de Guayaquil, 1931
Tinta / papcl

Coleccion: Moeller - Gonzalez

Andnimo

Nueve de plumillas de Guayaquil, 1931
Tinta / papel

Coleccién: Moeller - Gonzdlez




Andnimo

Nueve de plumillas de Guayaquil, 193]
Tinta / papel

Coleccidn: Mieller - Gonzilez

Andnimo

Nueve de plumillas de Guayaquil, 193]
Tinta / papel

Coleccion: Mieller - Gonzalez

Andmnimo

Nueve de plumillas de Guayaquil, 1931
Tinta / papel

Coleccidn: Maeller - Gonzdlez

E. Charton
Guayaquil, 1849
OGleo / lienzo
40x58 em.
Coleccidn privada




Antonio Salas

Francisco Javier Garaycoa, 1851
Oleo / lienzo

190x120 cm.

Coleccion: Catedral Primada de Quito

Alejandro Salas

Sra. Oakford, dltime cuarto 5. XEX
Oleo / lienzo

84x063 cm.

Coleccion privada

Rafael Troya
Autorretrato, 1913
Oleo / lienzo
110x70 cm.
Coleccidn privada

Rafael Troya

Vista de la cordillera oriental, 1914
Oleo / lienzo

52x83 cm.

Coleccidn privada




Nicolds Gomez T.

a. Rafael Trova

Copia de Vista de la cordillera oricatal,
c. 1926

QGleo / lienzo

20x31 em.

Coleecidn privada

Paul A. Bar

Sin titulo, 1915

Oleo / lienzo

43574 cm.

Coleccion: Macller - Gonzalez, Quito

Filoromo Idrove

Cactus, c. 1890 - 1920

Oleo / lienzo

[10x35 em.

Coleccion: 1. Municipalidad de
Cuenca, Museo Remigio Crespo Toral

Honorale Vizquez

Paisaje buedlico, c. 1901

Oleo / lienzo

111454 cm.

Coleccidn: 1. Municipalidad de
Cuency, Museo Remigio Crespo Toral




Rafael Troya

Musa pintando un paisaje,

c. 1890 - 1900

Oleo / lienzo

121x78 cm.

Coleccidn: Ivan Cruz Cevallos, Quito

Eufemia Berrio de Pinto

Misterio de Dios, 1884

Litografia

18.35x13.5 cm.

Coleccion: Banco Central del Ecuador,
Quito

Honorato Vazquez

Paisaje marino, 1913

Oleo / lino

96x150 cm.

Coleceién: I. Municipalidad de
Cucnea, Museo Remigio Crespo Toral

Silla decorada con paisaje de la sierra
84x37x38 cm.
Coleccidn privada




Pinto enseiiando a sus alumnos
Reproduccidn fotogrifica
Coleccion: Banco Central del Ecpador

Joaquin Pinto con Filoromo Idrovo,
en faller en Cuenca

Reproduccidn fotogrifica

Coleccidn: Fundacion Museos de la
Cindad, Quito

A. Villacrés

El entierro de Atala, 1506

Oleo / lienzo

93x125 cm.

Coleccion: Museo Municipal Alberto
Mena Caamaiio, Quito

E. Jijén
Confluencia del Pastaza con el Palora,
s

Oleo / licnzo

53x70.5 cm.

Coleccidn privada




Luis Pablo Alvarado

Leyenda de Herndn, s.f.

Oleo / lienzo

37.2%x59 cm.

Coleccidn: 1. Municipalidad de
Cuenca, Museo Remigio Crespo Toral

Luis Pablo Alvarado

Leyenda de Hernn, s.f.

Oleo { lienzo

39.5x6] em.

Coleccién: I. Municipalidad de
Cuenca, Museo Remigio Crespo Toral

Joaquin Pinto

Capitulos que s¢ le olvidaron a
Cervantes, ¢.1906

Oleollicnzo

20x42 cm.

Coleccion: Banco Central del Ecuador,
Quito

David Moscoso

Lianganati, 2002

Oleo / lienzo

140x1%0 cm.

Coleccion: David Moscoso, Ambato
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La Amazonia fue un lugar mitico inclusive para los mismos vecinos que habita-
ban alrededor de ella. “Cristianizar” este espacio fue 1a tarea mds ardua que se impu- |
sieron el gobierno y la Iglesia Catdlica en ese entonces. Algunos de los aspectos
mis destacados de la historia de esta regién fueron las transformaciones culturales
o “civilizatorias” de su poblacién; la fijacién y proteccién de limites entre los diver-
so0s estados coloniales de ese entonces; el uso de sus riquezas mineras 0 madereras
y la apertura de vias de enlace y comunicacién navegables o por via férrea. Asf se
fue creando una gran cantidad de material escrito, grabado, fotografico o pictérico |
que dio cuenta de como, desde las urbes hegemonicas, se vivid y percibié lo que se |
denomind, alguna vez, en la década de 1860, el “Infierno verde”.
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Teodoro Wolf

Carta Geografica del Ecuador, 1892
Reproduccion fotografica

Coleccién: Biblioteca Aurelio
Espinosa Pélit, Quito

Andnimo

Santa Rosa de Oas, mediados s. XIX
Oleo / lienzo

63x87 cm.

Coleccitn: Tvian Cruz Cevalios, Quito

Rafael Troya

Rio Topo, 1913
Okeo / lienzo
33x30 cm.
Coleceion privada

Enrique Bacas Galindo

Mapa Geogritico-Histdérico
Repiiblica del Ecoador, 1906
Reproduccidn fotogrifica
45x80 em.

Coleccion: Bibliotcca Aurelio
Espinosa Polit




P. Juan de Velasco

Carta general de provincias

de Quito, 1789

Reproduceitn fotogrifica

Coleccion: Biblioteca Aurelio Bspinosa
Palit, Quito

Rafael Trova
Confluencia del Pastaza
con el Palora, 1908
Oleo / lienzo

87x126 cm.

Coleceion privada

Rafacl Troya

Rios orientales, 1914
Oleo / lienzo

066x95 cm.

Coleecitn privada

Exeursionistas en la Region
Amazénica, 1915

Recopilacidn Nicolds G. Martinez
Reproduccidn fotogrilica
Colegeidn: Fototeca BCE




Puente colgante, 19157
Recopilacidn Nicolds . Martinez
Reproduccién fotogrifica

57x80 cm.

Coleccién: Fototeca BCE

Hombres cruzando un rio, 19157
Recopilacién Nicolds G. Martinez
Reproduccion fologrdfica
Coleccidn: Fototeca BCE

Puente colgante, 19157
Recopilacién Nicolds G. Martinez.
Reproduccidn lotografica
Coleccion: Fototeca BCE

Excursionistas en la Region
Amazonica, 1915

Recopilacidn Nicolds (i. Martinez
Reproduccidn fotografica
Coleccidn: Fototeca BCE




Andnimo

Misiones salesianas, circa 1920-1930
Reproduccion fotogréfica

70x50 cm. ¢/u

Coleccién: Taller Visual, Quito

Andnimo

Mouonseiior Comin, circa 1920
Reproduccidn fotografica
Coleccifin: Taller Visual, Quito

Ramdn Piaguaje

Selva amazdunica, 1997
Oleo / lienzo

8060 ecm

Coleccion privada

Mapa de rutas de comercializacion
con el Oriente
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Territorio nacional y ciudadanos virtuosos

En el siglo X1X, el fenémeno de fundar la nacién, desde una perspectiva oficial,
se dio a través de la produccion de simbolos patrios como el escudo, el himno o los
refratos de sus héroes y proceres. Todas estas herramientas, concebidas por 1a inte-
lectualidad ecnatoriana, tuvieron como proposito fundamental promover los valores
civicos y modelar al nuevo cindadano “virtuoso v patriota”. Fl territorio se convir-
(i6 en el terruiio, en la patria reverenciada a la que habia que conocer con el fin de
crear el espiritu civico que se deseaba inculcar en los ciudadanos. En este contexto
la cartografia ecuatoriana renacié con los cientificos alemanes traidos por Garcia
Moreno, en especial Menten y Wolf. Ademds del sentido de pertenencia del cinda-
dano con el pafs, los mapas sirvieron como instrumentos geopoliticos de control
sobre el territorio.
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David Saniilisin

Axis mundi (frilogia del poder)
Réplica del sillén presidencial, 2007
Instalacidn

Coleceidn: David Santillin, Quito

Andnimo

Inca, finales s. XIX principios s. XX
Madcra tallada y policromada
31x13x19 cm.

Coleccidn privada

Andnimo

Atahualpa, s. XIX

Oleo / lienzo

59,5x%44.4 cm.

Coleccion: Banco Central del Ecuador,
Cucnca

LA
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Andnimo

El 1I Rey Guayna Capac que fue
Rey de las Indias, s. XIX

Oleo / lienzo

72,5455 cm.

Coleccidn privada

Andnimo

La Historia, segunda mitad 5. XIX
Oico / lienzo

100x200 cm,

Coleccion: Museo Municipal Alberto
Mena Caamatio, Quito

Pazmifio (.

Alegoria a la Batalla de Pichincha, 1922
Oleo / lienzo

135x90.5 em.

Coleccion: Museo Municipal Alberto
Mena Caamafio, Quito

Joaquin Pinto

Coronacién de personaje (Garcia
Moreno), 5.X1X

Oleo / carton

20x25 em.

Coleccidn: Museo Municipal Alberto
Mena Caamaiio, Quito




Rafael Trova

El Chimborazo, dltimo cuarto s. XIX
Oleo / fienzo

90x110cm

Coleccion: Casa Musco Maria
Augusta Urrutia, Quito

E. Moncayo

El Chimborazo, c. 1900
Oleo { lienzo

39x64 cm.

Coleccidn privada | W
I

Rafacl Troya

El Pichincha, Vista tomada desde
encima de Malchingui, 1913

Oleo / licnzo

72.5%91 ¢m, 1/
Coleccitn privada ; @J‘U"b
Rafael Troya

El Litoral, 1905

Oleo / lienzo

59%x84 em.

Coleccidn: Museo de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Quito




Rafael Troya

Almuerzo campestre, 1880

Oleo / lienzo

¥9x137 cm.

Coleccién: Museo de fa Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Quilo

Andnimo P noe
Paisaje de la sicrra, 1825

Oleo / lienzo

48x71 cm.

Coleccidn: Fundacién Cultaral
Coardero, Cuenca

Anénimo

Apolo (Bolivar}), s. XTX

Oleo / lienzo

1572137 cm.

Coleccion: Museo Municipal Alberto
Mena Caamaiio, Quito

Nicolds Delgadp

Simén Bolivar, 1929

Olco / lienzo

197x97 em.

Coleccidn: Museo Casa de Sucre,
Quito




Toro Moreno

Simdén Bolivar, 1928

Oleo / lienzo

135.8x108.5 cm.

Coleccidn: Museo Casa de Sucre,
Quito

F. Enrique Mideros

Consagracion del Ecuador al
Sagrado Corazon de Jesas, 1948
Reproduccicén fotografica

Coleccién: Convento Iglesia de Santo
Domingo, Quito

Joaquin Pinto

Plaza de San Francisco, 1859
Oleo / lienzo

T1x102 cm.

Coleccidn: Fundacién Museos de la
Cindad, Quito

Eufemia Berrio de Pinto

Convento e Iglesia de

San Diego de Quito, 1858

Litografia

11x19 cm.

Coleccién: Banco Central del Ecuador,
Quito




Ipaquin Pinto

Vista panorimica de Quito

desde El Placer, 1905

Oleo / lienzo

30x39 cm.

Coleecion: Museo Municipal Alberto
Mena Caamafio, Quito

Joaquin Pinto

Esecena en el Pargue Calderdn

de Cuenca, julic 1905

Oleo / lienzo

55x90 cm.

Coleccidn: Banco Ceniral del Ecuador,
Quito

E. Charton
Guayaquil, 1840
Oleo / licnzo
40%358 cm.
Coleccion privada

T
!E't. ',gﬂ1

Juan Manosalvas

Ensefianza de geografia, finales 5.
XIX principios s, XX

Oleo / lienzo

35%43 cm.

Coleccion: Banco Central dei
Ecuador, Cuenca




Meéndez

Clases en [as escuelas misionales,
Circa 1930

Reproduceion fotogrifica
Coleccidn: Taller Visual, Quilo

Manuel Villavicencio e ——="
Carta Corogrifica de la Repiiblica |
del Ecnador, 1858

Grabado f b
100x131 cm. A e
Coleccin: Banco Central del Eeuador, L e "-'ru
uito {5
© .
- R i
e :.-; . -
424 .

Andnimo

Plano de Guayaguil, posterior a 1859
Reproduccién fotografica

54x81 cm.

Coleccidn: Archivo Histérico
Municipal de Guayaquil

Juan E. Erazp =

Mapa del Ecuador - Provincias P e
Orientales, 1922 | e e o |

Reproduccidn fotografica I
Coleccion: Biblioteca Aurelio
Espinosa Pélit, Quito
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Ecuador fue concebido como un pafs de atractivos bioldgicos y vulcanoldgicos
que atrajeron a decenas de misiones cientificas nacionales e internacionales que, a
su vez, incentivaron la produccidon de conocimiento con la creacidn de centros como
la Politécnica o el Observatorio Astrondmico. Fue un conocimiento aplicado espe-
cialmente en la produccién y el fransporte. En la segunda mitad del siglo XIX se
pensd y vivié la repiblica como un lugar de progreso a través de la agricultura de la
costa, para la exportacién, y de la sierra para el autoabastecimiento.

Aliada importante de estas transformaciones fue la fotografia documental y el
nacimiento de un incipiente turismo de montafia a través del ascensionismo.

— e e e e &
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Joaguin Pintp

Una caravana al Chimborazo, agosto 1901
Lapiz / papel

13x20 cm.

Coleceion: Banco Central del Ecuador, Quito

Joaquin Pinto

Copia de lns comarcas de Biblifin,
Azogucz, Cuenca y Tarqui,

22 de encro de 1904

Acuarela / papel

11.5x%46 cm.

Coleccion: Museo Municipal
Alberto Mena Caamaiio, Quito

Ralael Salas?
Chimborazo, s.[.
Oleo / lienzo
113x82 ¢m.

Coleecidn privada /e ﬁ;éw;'z_, Uﬂ’b h_—;,/ﬂ.

Rafael Troya

Chimborazo visto desde Patate, 1907
Oleo / lienzo

60x80 cm.

Coleccion Goldbaum y Sra.,
Cuayaquil




L. Graves

Nariz del Diablo, 1900
Oleo / lienzo

144x193.5 cm.

Coleceidn privada | W

Reproduccitn fotogrifica = BT AT SR

“Nariz del Diablo”

Rafael Troya

Erupcién del Tungurahua , 1907
Oleo / lienzo

60x80 cm.

Coleccién: Goldbaum y Sra.,
Guayaquil

Rudoiph Reischreiter

Vista de los Andes, ¢. 1900
Oleo / cartén

27.5x100 cm.

Coleceion:

Maieller -Gonzdlez, Quito




Caraburoe y Oyambaro, 1858
Moranville?

Acuarela / papel

91x103 cm.

Coleccitn: Banco Central del Ecuador,
Quito

s/t

Reproduoccién fologrilica

Archivo Banco Central del Ecuador,
Quito

sit

Reproduceion fotogrifica

Archivo Banco Central del Ecnador,
Quito

s/t

Reproduccion fotogrifica

Archivo Banco Central dei Ecuador,
Quito




s/t

Reproduccion fotogrifica

Archivo Banco Central del Ecuador,
Quite

Paredes en Nariz del Diablo
Reproduccion fotografica
Colcecion: Taller Visual, Quito

Movilizacién Brigada Geodésica
Reproduccion fotogrifica
Coleccién: Taller Visual, Qnito

Hombres en pico de montaiia
Reproduccidn fotografica

Archivo Banco Central del Ecuador,
Quito




Personas frente a choza
Reproduccién fotogrifica

Archivo Banco Central del Ecuador,
Quito

Hombres en cumbre monfaia
Reproduccidn fotogrifica

Archivo Banco Central del Ecuador,
Quito

Hombres en césped

Reproduccién fotogrilica

Archive Banco Central del Ecuador,
Quito

José Grijalva

Cosecha de cacao, ¢. 1920
Oleo / lienzo

65x98 cm.

Coleccidn privada




Emilio Moncayoe
Paisaje Andino, c. 1910-1920
Oleo / lienzo
36.5x46.4 cm.
Coleccidn privada |

Honoerato Vazquez

Campos de Cuenca antiguo,

antes 1905

Oleo / lienzo

58x98 cm.

Coleccion: I, Municipalidad de Cuenca,
Museo Remigio Crespo Toral

Honorato Vizquez

Patio del parque de la hacienda de La
Merced en Chillo, entre 1875 y 1916
Oleo / ino

44x33 cm.

Coleccién: L. Municipalidad de Cuenca,
Museo Remigio Crespo Toral

Joaquin Pinto

Pasochoa y Hacienda Aishor, 1897
Acuarela

45%30 cm.

Coleccidn: 1. Municipalidad de
Cuenca, Museo Remigio Crespo Toral

aulo




Jornaleros de Café
Reproduccidén fotogréifica
Coleccidn: Taller Visual, Quito

Plantacion de cacao
Reproduccion fotegrafica
Coleccion: Taller Visual, Quilo

Andnimo

Cinco animales de carga, s. XVIII - XIX
Madera tallada y policromada

Coleccidn: Fundacion Museo de las
Conceptas, Cuenca

Jorge Anhalzer
Detalle, Avenida de los
voleanes, 2005

Fotografia panordmica
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£iscenarios para una patria:
paisajismo €ecuatoriane jsss- e

es Una produccion del Museo de Ia Cludad

fue retine amas de 42 colececinnes que prestaron

si1 obra patil esta exhibicion nunca antes vista en

S0 conjunto porque privilegia 1 produceion nacional,

A e




- Im‘-i ‘ .

T
=l ‘

1. ¥ 1oMA0, SO DO FRLAN 5
PR CAMAY (A BDE LA DA
A E DS YIELA &7 dink
SNETORMA ATZOUIEPE UL qul
i VISETATHI DAL TR AR 0K _ 1
PNEH WECHLANER Y ARISTRENTE, A
,HALIO SOLY PONTIFTCI b
10 R, HEA % DS EEDINEL B
2 IWTEND KN BL SENINARID T
1AM K AT U 8 TTARTA
nuu.;}.rs AN LERTHY FE: CRAND
n 1w 'mlmum. [IN FATA INL:

GLOBAL
TRANSPORT =

Vi A |

ALGALDIA METROPOLITANA



