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PRESENTACION

El Patrimonio Cultural es universal. La colaboracién intemacional para su
salvaguardia es una consecuencia légica de este hecho. Si la cullura de los
otros es lambién la nuestra, es deber de cada uno preocuparse por su
salvaguardia y contribuir a ella. He aqui una tarea dificil que requiere un
conjunto amplio de conocimientos, una expenencia considerable, modestia y
un gran Tespeto de Jos demds, asi como una voluntad politica concebida con
generosidad.

La colaboracién entre Bélgica y el Ecuador ha sido establecida. Ambos
paises han decidido, en 1987, en el marco de una cooperacién bilateral larga
y diversificada, combinar sus esfuerzos para que el rico patrimonio anfstico
ecualoriano apreveche de la experiencia europea, y mds particularmente
belga, en materia de salvaguarda del patrimonio cultural. El campo de accién
seleccionado era amplio: no solamente comprendia la rehabilitacién de
centros histdricos y la restauracion de menumentos antiguos, sino también la
conservacién de piniuras, esculturas y lextiles antiguos; 1a remodelaciénde un
museo y per dllimo, las prospecciones y excavaciones arqueoldgicas en el
sitio. El objetivo mayor era el de compartir con los equipos ecuatorianos,
principalmenle a través del irabajo prictico, la experiencia belga. -

A fin de facilitar la intervencidn y de aprovechar de la gran riqueza y
diversidad de obras de arte, toda la cooperacion ha sido centrada en Quito,
antigua capital cuttural y religiosa de América Latina y primera civdad inscrila
en la lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO, imporante ademds por la
Tiqueza arqueoldgica precolombina de los sectores aledafios.

El programa de accién incluyé cinco grandes capilulos: La prospeccmn
arqueoldgica sistemdtica de una gran parte de Ja provincia de Pichincha y la

-realizacién deexcavacionesde control o salvamenlo, el estudio de rehabililacion
urbanistica de un bario histérico de Quito, el estadioy la restauracidn de un
monumento significativo dela ciudad, la conservaciény restauracion de obras
deartemueblesde diversa fndole: pinturas, esculturas, textiles; y un inventario
modelo de los patrimonios inmueble y mueble,

Este programa ha sido realizado, a lo largo de 7 ailos, bajo la forma de una
colaboracién diana entre el INPC y una decena de expertos belgas de los
cuales algunos permanentes y los olros, la gran mayoria, mediante misiones
corias de algunas semanas. Ademds se han organizado en Bélgica pasantias o
cursos completos de capacilacién, a fin de profundizar la formacién de los




candidatos que mds desec expresaron para hacer carrera en los organismos ecuatorianos de salvagnardia.

Mis de cien personas han aprovechado esla experiencia y han enconirade 1 ocasion, sea de realizar un primer
aprendizaje, sea de profundizar sus conocimienlos en la especialidad de su eleccién. Numerosas cbras de ante,
pertenecientes principalmente a las colecciones det Convento de Santo Domingo, han sido restauradas. El
museo, de concepcion anticuada gue exhibid antes, ha side totalmente renovado segdn las normas de la
museologia contemporanea. Ha sido restaurada el ala norte del Convento de Sanlo Domingo que data del siglo
&VIL. La planta localizada sobre el museo contenia, casi en eslado de abandono, una imporianie biblioteca

“conventual compuesia de varias decenas de miles de libros, pnncipalmente religiosos, entre los cuales existen
algunos incunables, que dan una visién completa sobre los campos de interés y estudio de la comunidad a lolargo
de cuatio siglos y medio de su establecimiento en Aménica. Esta biblioteca ha sido equipada con mobiliario
nuevo, apropiado a la monumentalidad de la sala. Los libros han side limpiados y tratados contra los insectos
v los hanges, De igual manera, se procedid con una parte importante de los archivos del Canvento.

En cuanio al urbanismo, el barrio contiguo al convente, 1a Loma Grande, ha sido estudiado en detalle, tanto
en lo que concieme a su Lejido urbano arquitecténico como en su aspecto social, a fin de deducir de ello las
directrices de sutehabilitacién, lo que ha permitido poner en ejecucion los més actuales métodos de analisis
urbano.

De ta misma manera, el inventario del patrimonio arquitectdnico se ha concenlrado en ¢l barrio de la Loma
Grande. Ello ha permitido un enfoque diferente del que se ha practicado en el esludie de la antigua arquileclura
urbana del lugar. Eltejido arquilccténice de la cindad de Quito se compone, como en la mayoria de las ciudades,
ademas de los “monumenios”, de construcciones modeslas, paticularmenie para ¢l habitat aclual. Poco-se
conocid sobre este tema. Su andlisis dentro de un barrio con una arguitectura muy diversificada, ha permitido
descifrarparcialmente suscaracleristicas fundamentales y su cronologfarelativa, comoun aporte indiscutiblemente
{iti] para ¢l disefio del plan general de salvaguardia y rehabilitacion de toda la ciudad histérica, iniciadas por la
adminisiracién municipal.

Pordltimo, enlo que concieme a la arqueologia, se han realizado numerosas excavaciones experimentales
gue conciemen tanlo la ¢poca precolembina come la posterior, producwndo un materia] arqueoldgico de gran
interés y a veces inédito.

Ademds, sc han realizado investigaciones en 229 kilometros cuadrados es decir 5.7% de la Hoya del
Guayllabamba, {Provincia e Pichincha) revelandola existenciadenumerosos sitios arqueoldgicos precolombinos.
Algrnos de éslos han sido objeto de excavaciones exploratorias detalladas, mostrando el interés de la camparia
por el conocimienio mds profundo de la hustoria del Ecuador y porla preservacién de eso0s silios arqueoldgicos,
tinicas fuenies méditas todavia disponibles para profundizar el conocimiento de su pasado.

Todas estas intervenciones han sido sustentadas por ina misma aproximacion hacia los vestigios del pasado,
por una sola filoso(fa, la que se desprende de la carta de Venecia, 1964, reconocida universalmente comola base
mas adecnada y mds actual de las operaciones de salvaguardia.

A fin de preservar la experiencia adquirida, se ha decidido resumir, en algunos fasciculos, los resnltados de
las operaciones y los métodes wilizados. Estas publicaciones no tienen otra ambicién que ta de testimoniar una
experiencia modesta que ha contribuido a la formacién y al desarrollo profesional de los participanies.

Praf. Dr. Raymond Lemaire . Prof. Dr. Koen Van Balen
IMEECTOR CIENTIEICO COORDINADOR CIENTIFICO
DEL PROYECTO " DEL PROYECTO




PRESENTACION

La accién restauradora implantada por el Proyecto “Promocién y
Preservacion del Parrimonio Cultural del Ecuador; ECUA-BEL es ya
unarealidad, aunque todavia quede mucho por hacer; Bélgicaha dado
su apoyo frarerno, técnico y financiero puesto que, edificios, obras de
arte, retablos, archivos y bibliolecas recuperan ya su vida y.su
integridad y pueden entregarse a la comunidad ciudadana como
elemento cultural renovado y salvado para las fuluras generaciones.

Mas s1es verdad que laobrarealizada hassignificado y significa una
cooperacion medelo de quienes participaron en el proyecio restaurador,
tambiénes cierto que es indispensable daruna explicacién documeniada
de los diversos pasos de procesos de tanta importancia, de modo que
tales documentos constituyan no solamente testimonios sino también
resefia, alas futuras generaciones, de lo que debe hacerse y scha hecho
en beneficio de ellos.

Ademds, es indispensable que un ejemplo de tan importante
cooperacién internacional sea conocido y sirva como modelo a otros
proyectos y a otras acciones. )

Qué mejor manera que la de resumir cada experiencia del proceso
renovador en folletos concebidos con una intencidén didéctica, de
manera que cada visitante no encuentre solamente los resuliados
obtenidos, smo que conozea los esfuerzos, écnicas, procedimicntos,
que llegaron a la renovacion de cada objeto y de cada edificio.

Es en ésie y no en otro sentido que deben interpretarse estas
publicaciones que ha venido realizando el Proyecto ECUA-BEL, y
que, si ya son siete, habran de ser muchas mds. De solo mirar lo que
significa para los estudiosos el “Manual de Procedimientos de
Colecciones Historicas” y el “Catdlogo Modelo de la Biblioteca del
Convento de Santo Domingo”, ya se comprende la wilidad que
conllevan tanto como testigos de la actividad realizada como de su
calidad de instruccidn metodolégica ejemplar para otros proyectos
similares.




Una vez mis, el Instirate Nacional de Patrimonio Cultural agradece, por todas las bondades del
Proyecto, al Gobierno de Bélgica, a los técnicos belgas y ecuatorianos, y alaComunidad Dominicana,
cuya paciencia ha permitido 1a realizacién de las obras y se felicita por esta muestra ejemplar de
cooperacién cultural entre Ecuador y Bélgica.

Sr. Filoteo Samaniego
DIRECTOR
INSTITUTO NACIONAL
DE PATRIMONIO CULTURAL




INTROdUCCION

Después de siete afios del Proyecio Bi-Lateral “La Preservacién y
Promocién del Patrimonio Cultural del Ecuador”, se considerd necesario
publicar fasciculos sobre las actividades y metodologias aplicadas
durante esta importante inlervencidn en los echo talleres que hatenido
el Proyecto ECUA-BEL a lo largo de su existencia.

Eneslaocasién, solo se presentaran siete fasciculos porque el taller
de la biblioteca lanzd el primero de octubre de 1992, con apoyo
interinstitucional del CONACYT, dos publicaciones denominadas:
“Manual de Procedimientos en Colecciones Histéricas™ y “Catédlogo
Modelo de 1a Biblioteca del Convento de Santo Dominge de Quito”,
resultado de los esfuerzos para la catalogacion de treinta y dos mil
libros de 1a biblioteca. Se espera que 1a Comunidad siga el empefio del
Proyecto en tal sentido, puesto que en la capacitacion del equipo local
se integrd un miembro de la comunidad.

El taller de bienes muebles trabajé en varias secciones, como
pinturade caballete, escultura policromada, pintura mural, conservacion
de papel y Ia de textiles. Por falta de tiempo y otras circunstancias, se
debe mencionar que este fasciculo integra textos en relacién a las
actividades del taller. La pintura y escultura se orienté hacia la
preservacién y conservacién de las obras con prioridad para el museo
“Fray Pedro Bedén” y labiblioteca. Elirabajo de pintura mural se hizo
primero a través de prospecciones en todo el Convento para luego
intervenir enla Capilla de San Yicente y en la Salade “De Profundis™.
El taller de papel concentrd sus actividades en Ja fumigacién y
preservacién de documentos y libros del archivo y biblicteca para
publicar luego un manuaj sobre “La Conservacién de Documentos con
soporte en Papel”. La puesta en funcién de laespecializacién textil fue
iniciativade] Reine de Bélgicaen el Ecuador y se trabajé a profundidad
en los ornamentos religiosos del Convento de Santo Domingo en
Quito. Su afén de conservar, limpiar y restaurar culmind en la creacion
permanente de un taller de textiles en el Instituto Nacional del
Patrimonio Cultural, entre otros.

El taller de inventario trabajd en el barrio de La Loma Grande, en
el Convento de Santo Domingo y en particular en la Capilla del




Rosario de la iglesia de Sante Domingo. Este tatler elabord una metodologia renovadora que da
énfasis alaexistencia del bien cultural del Estado en varias fases como las de observacisn preliminar,
de nocién global y de especificacion detallada elaborada cientificamente a base de investigacién
histérica, apoyada indiscutiblemente en el manejo de un banco de dalos qtil para el pais.

El taller de centros histéricos se movié principalmente en el barrio de La Loma Grande, en el
Convento de Santo Domingo,en la Plaza de Santo Domingo y en una parte de la Ronda para
concentrarse luego en una manzana, que ha sido tomada como tesis por un profesional ecuateriang,

formado en el programa de capacilacién del proyecto, para obtener su masterado en el Centro Prof.
R. Lemaire en Leuven en Bélgica.

La investigacién histérica del monumento conslituyé uno de los tres factores que complets 1a
investigacion cientifica del monumento. Se hizo una labor valiosa en el archivo del Convento y
afuera, tomando en cuenta los inicios de la colonia hasta el presente con profesionales ecuatorianos
de renombre. El plan era aportar con datos a todos los talleres Para apoyar no solo la arquirectura sino
también los Bienes Muebles, Inventario, Centros Histéricos, Museos y mds especialidades que los
necesitaban o solicitaban. Se hizo un estudio especifico sobre la Capilla del Rosario, Capillade San
Vicente, la iglesia y el convento primitivo entre otros.

El taller de arquitectura comenzd enun principio realizando un estudio cientifico que forma parte
del triangulo de datos de historia, arqueologiay arquitectura. Unavez realizados estos trabajos se hizo
el levantamiento del Convento con sus nuevos usos. La intervencién arquitecténica resulté mis
emergente que la capacitacion de los profesionales in situ, arafz del temblor del 5 de marzo de 1987,
que ampli6 el campo. de accién a las cinco salas del museo, €] ala norte del patio principal con la
biblioteca, ] ala norte de la planta baja del coristado, 1a recepcidn del conventis, el De Profundis, el

archivoyla capilla de San Vicente, entre otros. El trabajo de la capilla de Santa Rosa de Lima o fue
terminado por falta de tiempo.

La arqueologia abarcd tres acciones de gran envergadura, las excavaciones histéricas en el
Convento, que apoyaron lainvestigacién cientifica paralarestauracién del Monumento, la excavacion
de un-sitio arqueoldgico y la prospeccion sistemética de la Hoya de Guayllabamba que ayudari en
el futuro a la programacién y el conocimiento del LN.P.C. sobre el acervo arqueolégico del pais.

El museo investigé durante varios meses el alcance de la propuesta museogrifica que se
transmitird al piiblico, con un planteamiento del guién museo grifico acerca de una coleccidn limitada
del convento, trabajo que permite desarrollar un enfoque didéctico para conocer el rescate del arte
dominicano religioso.

Por estas razones, es necesaric no solp dejar huellas en la préctica sino también un testimonio
escrito sobre la metodologia utitizada y practicada por parte del Reino de Bélgica en los talleres del
Proyecto ECUA-BEL, creados temporalmente con el beneplacito del Gobierno del Ecnador,

Arq. Patrick De Sutter
JEFE DEL PRCYECTO




1. INTROduUCCION®

La investigacion historica
dentro del proyecto Ecua-Bel

En 1989 se conform¢ el drea de historia
del proyecto Ecua-Bel. A partir de alli la
investigacion histérica pasd a formar parte
de! gran esfuerzo interdisciplinario que ha
sustentado el trabajo de restauracién y
preservacién del patrimonio histérico mo-
numental conservado en el Convento de
Santo Domingo de Quito. En una primera
ctapade seis mesés coordinadapor Alexan-
draKennedy, el drea concentrd su atencion
en larecuperacidn de evidencias histéricas
que pudieran respaldar ¢l trabajo ya inicia-
doen las dreas de arqueologia, arquitectura
y restauracion de hienes muebles. La nece-
sidad de trabajar con fuentes seriadas con-
tables que pudieran informar sobre la obra
constructiva del convento llevé a concen-
trar esfuerzos en el siglo X VIII, época para
la cual el archivo brindaba una rica infor-
macidn en secuencia. De otro lado, empu-
jados por la urgencia de explicar el evento

* La autora del presente fasciculc agradece a la
orden dominicana porla ayunda y facilidades brin-
dadas para llevar a buen término la investigacion.
Un reconocimiento muy especial al Padre Luds
Tipdn, quien siempre acogic con entusiasmo la
posibilidad de compartir y discutir los “descubri-
mientos™ y resultados del trabajo, contribuyendo
con su erudicién e inteligencia a iluminar las re-
flexiones realizadas

que produjo los drasticos contrastes que ¢l
monasterio presenta en su fisonomia, ex-
presados en la coexistencia de lenguajes ar-
tisticos y arquitectonicos pertenecientes a
propuestas excluyentes entre si y cronold-
gicamente distantes, los investigadores se
preocuparon por estudiar la época de la
“Reforma ltaliana”, momento que dacuen-
ta de la intervencién que sufrieron los
dominicos de Quito en las tres dltimas
décadas del siglo XIX y que impacié en los
diversos niveles de la vida conventual y en
la morfologia del monumento.

Una segunda etapa se abre en septiem-
bre de 1990 bajo la coordinacién de quien
suscribe estas piginas, y con la colabora-
cién, durante el afio de 1991, de Guadatupe
Soasti, como coordinadora de la contrapar-
te nacional, y de Maritza Arauz y Elena
Ngboa, como ayudanies de investigacion.
Esta fase se inicié en momentos en que la
marcha general del proyecto requerfa nu-
trirse de forma mas inmediata de los resul-
tados de la investigacidn histdrica. Se hizo
necesario, por consiguiente, replaniear el
papel del trabajo histérico dentro del pro-
yecto global de rescate del patrimonio con-
ventual con el fin de otorgarle un rol mas
dinamico.

El rabajo mterdisciplinario demandaba
del 4rea histérica resultados mas sistemati-
cos yregulares, que pudieran susientar sobre
Ia marcha el avance de la 4reas de arqueo-
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logia, restauracion de bienes muebles, ar-
quitectura e inventario artistico. Se adopté
entonces la iniciativa de articular la inves-
tigacion histérica a la labor de rescate del
patrimonio conventual por medio de 1a ela-
boracién de informes mensuales de conte-
nido que atendieran las prioridades que
iban surgiendo, a veces inesperadamente,
eneltranscursodel proyecto. De ¢sta mane-
ra, el drea de historia se comprometié a tra-
bajar dos tipos de informacién: una perié-
dica deapoyo y, otra, de largo plazo orien-
tada a la elaboracién de un 1ex1o final. Los
niveles de informacicén histdrica resultaban
distintos para cada caso. En el primero, s¢
trataba de agotar la descripcién de las evi-
dencias existentes, por la validez que este
tipo de explicacién tenfa para la reflexién
llevada a cabo en otras 4reas, como la ar-
queoldgica y la arquitecténica. En el se-
gundo, el objetivo era presentar un panora-
ma general de los procesos artisticos y
arquitecténicos del convento. La experien-
cia concreta puede ilustrar mejor esta cues-
tién. Por ejemplo, cuando la investigacion
tuvo que responder a las demandas muy
puntuales del drea de arqueologia, cuyas
hipétesis sobre un convento “primitivo” -
antecesor del actual- requerian de eviden-
cias histéricas complementarias, el area de
historia destind sus esfuerzos a indagar en
la riquisima informacién que el archivo

10

conventual guarda acerca de la cuestion.
Los informes mensuales incluyeron, enton-
Ces, nUmMerosas citas de testimonios de los
siglos XVI y XVII que demostraban la
existencia de un templo anterior. El objeto
de tal minuciosidad era el de proporcionar
al drea arqueoldgica un material histérico
muy detallado que fuera iitil para sus refle-
xiones sobre el tema y que también ayudara
alequipo de arquitectura a pensar el proble-
ma. El texto de este tipo de informe, sin
embargo, no se incluyd en el informe final,
puesto que, en lo posible, este iltimo debe
omitir 1a exposicién de las largas confron-
taciones que el historiador hace entre las
fuentes documentales y los complicados
procedimientos deductivos que han condu-
cido a resultados finales o parciates, Con-
viene que el texto final consista, pues, en
una vision histérica general que, sobrepa-
sando el detalle empirico, decuentadela
logica de los procesos artisticos y de sus
fases, ciclos o periodos, sin que ello signi-
fique, por supuesto, pasar por alto 1a men-
cién oportuna de casos y ejemplos.

También como tarea de apoyo, se des-
plegd un trabajo puntal para el drea de
museologia, consistente en la elaboracién
de algunos textos explicativos -y los res-
pectivos criterios metodoldgicos- para las
obras artisticas del futuro Museo Fray Pedro
Bedon,




2. ConsideRACIONES
meTodologicas GeNerales

Nuestra aproximacion
al fenémeno artistico

Hemos afrontado el estudio de la rayec-
toria artistica del convento dominico de
Quito desde una perspectiva que busca
estrechar mds la relacién entre arte ¢ histo-
ria. Partimos de 1a idea de que ¢l arte no se
explica por si mismo, sino que forma parte
del mundo de las representaciones sociales
y, como tal, su rol y significacion estin
vinculados a épocas y contextos histéricos
concretos. Las obras de arte son tratadas
aqui como componentes de un gran “imagi-
nario™ social, que aparece muy ligadoa las
dimensiones de la cultura, las mentalida-
des, lareligiosidad, las expectativas globa-
les de las colectividad. Una de las noveda-
des que este enfoque introduce es la priori-
dad que se otorga a las manifestaciones del
culto, de las devociones y de la ritualidad,
como vias de enirada por excelencia para
conocer la historia artistica.

Se ha privilegiado, por consiguienie, 1a
relacién convento-feligresia como dmbito
de estudio de las manifestaciones artisticas
y arquitecténicas. Desde esa Optica, éstas
han sido vistas como lenguajes de grandes
proyectos religiosos cuya formulacién no

1 Se ha adoptado el 1émmino de: Serge Gruzinski
(1988)

pertenecié exclusivamente al Convento,
$ino que se nutrid de propuestas e iniciati-
vas que -con diversos grados de intensidad
en cada momento- también provinieron de
1a sociedad, desde un dmbito que podria-
mos denominar el de la “religiosidad laica”
y que corresponde a un sustrato de creen-
cias religiosas que ¢s patrimonio de las
colectividades.? Se constatara entonces ¢o-
mo la formulacién de los idearios e imagi-
narios religiosos no corrid siempre por cuen-
ta exclusiva de la Iglesia y las propuesias
del arte religioso tampoco se agotaron en
los conventos. Observaremos cOmo estos
circuitos entre iglesia y sociedad determi-
nan la naturaleza de la produccién artistica,
y dejan al descubierto el predominio alter-
nado, en esa produccién, devarias propues-
tas que, finalmente, llaman la atencion sobre
la necesidad de “desinstitucionalizar” los
procesos artisticos y de redefinir los roles
del arte en la sociedad. o
Insistimos en la idea de que el arte es un
hijo de su tiempo. En la época colonial, por
ejemplo, la nocién que del arte se tenia
apuntabaa caracterizarlobasicamente como
un quehacer sujeto a normas. Hacer algo
con “arte” significaba producirlo con per-
feccién y, en ese sentido, las “artes” se

2 Este términoe y los de “religiosidad popular”,
“catolicismo popular”, son discutidos en Alvarez
Santalé (1989)
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identificaban con todo campo del conoci-
miento, incluyendo en ellas tanto a las artes
liberales como a las mecanicas. En ese
dmbito también era difuso el limite entre 1a
libre creacidn artistica y las artes industria-
les, tal como lo demuestra, por ejemplo, en
el Quito colonial tardio, el caso de Bernar-
-do Legarda, mezcla de artista y artesano
muy vinculado al convento dominico, que
ademds se desenvolvié en todos los cam-
pos de eéspecializacion que ofrecia el mun-
do gremial ligado a la produccién de arte
religioso. Estas circunstancias pondrian en
duda, por ejemplo, la conveniencia de uti-
lizar para la época colonial la tan difundida
distincién entre “bellas artes” -atribuidas a
la pintura, escultura, arquitectura- y artes
aplicadas. En el presente trabajo, hemos
adoptado por cautela una aproximacion
mds general, que ha permitido descubrir la
existencia en el convento -a lo largo de los
diversos momentos estudiados- de cjes
dinamizadores de laactividad artistica, cuyo
influjo puede apreciarse en el conjunto y
puede, también, trascender los marcos
conventuales.

El presente trabajo se estructura preci-
samente en tomo a la identificacion de
cinco momentos de la historia del convento
dominico de Quito, en los que, de manera
particular, se hace visible una propuesta
religiosa predominante y su correlato artis-
tico. Por supuesto, estos momentos no
agoian la trayectoria dominica en materia
artistica; pero si permiten descubrir los
grandes ejes que la vertebran,

Enloque se refierc alahistoria arquitec-
ténica conventual, ésta se ha concebido en
nuestra investigacion como un proceso -
articulado o no a los ciclos artisticos que se
han logrado identificar- de formulacién de

proyectos de uso del espacio que tienen que
VET Lanto con su use mondstico, como con
los espacios de culto y dé sociabilidad deri-
vados de la relacién entre convento y feli-
gresia.

El archivo conventual
y el tratamiento de las-fuentes
documentales

Elarchivo conventual constituye la fuen-
te principal de informacién para compren-
der el tipo de aproximaci6n histérica que
hemos planteado. Sélo a través de € pode-
mos abordar la mecesaria relacién entre
trayectoria de la institucién, proyecto reli-
gioso y expresiones artisticas y arquitects-
nicas. En el archivo histérico del convento
dominico confluyen los clementos que
hacen pomble esta vision; pese a que un
buen porcentaje de la documentacién ha
desaparecido con el transcurso de los si-
glos.

No todos los archivos conventuales
observan la misma estructura. Ella depende
de la forma peculiar en que una orden
religiosa organiza su vida conventual. En el
caso de los dominicos esa organizacién es
particularmente descentralizada y no pre-
Senia una esquema excesivamente vertical
dados los principios democratcos querigen
a la Orden desde su origen. El archivo re-
fleja tal situacion en varios sentidos. Por
ejemplo, durante la época colonial, las deci-
siones sobre cuestiongs tales como ventas,
compras, recepeién de donaciones, funda-
cién de capellanias y memorias de misas se
hacfan en el marco de reuniones capitulares
convocadas para tratar cada caso puntual v
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con la frecuencia que fuera necesaria, sin
que estas reuniones tuvieran algo que ver
con los capitulos generales reglamentarios
o con definitorios. A ellas asistian los frai-
les que en ese momento estuvieran presen-
tes en el convento, y la decisidn se tomaba
eIl tres instancias para que se pudiera ratifi-
car la votacion. El acia correspondiente a
cada sesifn, curigsameni(e, aparece proto-
colizada, esto es, registrada ante un escri-
bano. Tal vez su existencia pueda explicar
de alguna manera el vacio que el archivo
sufre en cuanto a actas capitulares oficiales
que, en ofros repositorios conventuales son,
por el contrario, documentos facilmente
localizables. La estructura descentralizada
de 1a Orden también podria servir para
explicar laausenciade documentacién sobre
las numerosas doctrinas que en la época
colonial posefan los dominicos, y que estu-
vieron mds directamente controladas por
casas conventuales menores.

También las vicisitudes histéricas de los
convenlos son otra via deexplicacion acerca
de la naturaleza de un archivo. En Santo
Domingo ese aspecio ha impactadode modo
determinante. La inexistencia ya para fines
del siglo XIX de actas capitulares, libros de
profesiones, libros de doctrinas, y otros
documentos derigor, s¢ constata en elinico
indice localizado sobre el archivo, que data
de 1897 y es de autor anénimo. Creemos
que la misma dindmica politica de la comu-
nidad pudo haber favorecido la pérdida de
documentacién. De un lado, las convulsio-
nes.que en los conventos coloniales provo-
6 el sistema de la Altemativa en el siglo
XVII puede explicar el fenémeno. El se-
cuestro de actas de capitulo fue talvez una
forma de invalidar elecciones que no con-
venian a una de las partes. De otro lado, el

periodo de la reformna italiana, a fines del
siglo XIX, fue posiblemente otra coyuntﬁra'
para la eliminacion de documentacidn his-
térica, en virtud de los importantes alcan-
ces ideolégicos que ella uvo. No es pura
coincidencia que el regisiro de 1897 se
haya efectuado apenas finalizada la Refor-
ma, por alguien visiblemente preocupado
en salvaguardar el material histérico domi-
nico. También justifican esta tradicional si-
tuacion de carestia de fuentes documenta-
les los sendos trabajos de recopilacién do-
cumental delpadre Alfonso A. Jerves y del
padre Vacas Galindo, ambos realizados en
la transicion del siglo XIX al XX con €l
afan de ampliar la exigua base documental
del monasterio. Hay que destacar 1ambién,
en este sentido, la labor del padre José
Maria Caicedo, que tomd el habito en 1871

{Vargas, 1982:185), y cuyas innumerables
anotaciones, repletas de precisiones histd-
ricas, s¢ encueniran tanto en el archivo
como en la biblioteca. Hemos estado tenta-
dos de atribuir ¢l indice de 1897 a su‘auto-
ria. ‘ : ’

Sobre la labor que en ese sentido desple-
g0 el padre José Maria Vargas, €l dltimo
gran historiador dominico, hay .que men-
cionar que su biisqueda logrd dar con cier-
tas actas capitulares y otro material que
recopild en la Coleccién de Documentos
para la Historia de la Provincia Dominica-
na. De otro lado, por su propio testimonic,
hemos constatado gue el mismo P. Vargas
lamentd la ausencia de varias fuentes, entre
ellas, la de las actas del primer capitulo
provincial de Quito (Vargas, 1942).

En cuanto a las fuentes que permiten
acceso directo ainformacion sobre la obra
constructiva conventual, son especialmen-
te ttiles los libros contables del siglo X VIII
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que contienen informacién seriada y siste-

matica sobre la vida econdmica del monas-
terio. Su existencia en el archivo conven-
tual dominico no es excepcional. También
otros archivos conventuales los incluyen
precisamente por la vigencia en el siglo
XVIII de una racionalidad financiera que
no tuvo precedentes en siglos anteriores.
De hecho, para épocas tempranas, a lo su-

mo se encuentran libros rudimentarios de

cuentas de censos (préstamos otorgados
por el convento), que desgraciadamente
nada aportan sobre la obra arquitectSnica o
artistica. En forma esporddica, y por inter-
medio de algin pleito judicial o de una
solicitud de mitayos, se han localizado para
es0s afios evidencias indirectas sobre la
obra constructiva. El grueso de la docu-
mentacién colonial utilizada proviene fun-
damentalmente de los libros de escrituras,
de algiin legajo de cédulas y patentes, y de
los libros de cofradia. Los legajos de escri-
turas incorporan todos aquellos asuntos de
interés del Convento oficializados ante la
instancia civil del escribano, de alli que el
mayor porcentaje de informacién se refiera
abienes del monasterio: propiedades urba-
nas, propiedades territoriales y rentas de
censos y capellanias. El acceso a fuerza de
trabajo y a feligresia indigena urbana o de
doctrina también quedaba en ocasiones re-
Zistrado en este tipo de documentos. Un
importante atributo de este material radica
en que incluye fuentes muy diversas (car-
tas, solicitudes, testimonios), entre las que
aparecen también expedientes judiciales.
Debemos sefialar, por iltimo, que los libros
de cofradia han resultado extremadamente
valiosos para conocer laevolucion de laca-
pilla del Rosario. Dada su independencia
-respecto de lacontabilidad general del Con-
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vento, y por el manejo privado de que fue-

- Ton objeto, estos libros incluyen una por-

menorizacion excepcional de las gestiones
financieras de la cofradia y de sus activida-
des materiales y rituales, Para los siglos
XIX y XX, en cambio, la significativa fre-
cuencia con que aparece documentacion
contable e informes priorales, provinciales
o de procuraduria, constituye un aspecto de
gran ayuda para obtener alguna informa-
cién pormenorizada sobre arte y arquitectu-
ra.

- El material documental existente hoy en
elarchivo conventual podria clasificarse en
archivo colonial y archivo de ios siglos XIX
{a partir de 1830) y XX. El primero se
compone predominantemente de libros de
escrituras y libros de cuentas, estos dltimos
especializados en libros de haciendas y
libros de cuentas de la comunidad (siglo
XVIII). Un tercer “fondo” lo constituyen
los libros de cofradias. A estos tres grandes
temas se podria afiadir una seccion de libros
litirgicos, fundamentalmente sermones. El
archivo de los siglas XIX y XX, ademas de
los libros de cuentas de rigor sobre la
administracion del convento y de sus ha-
ciendas, y los informes de las autoridades
conventuales, presenta un valioso material
conformado bésicamente por correspon-
dencia y papeles sueltos.”

3 El ordenamiento de la documentacién, dentro del
preyecte ECUA-BEL, se apoyé en ¢l indice de
1897, que constituye el inico referente acerca de la
estructura histérica del archivo. De allf que se
hayan valorizado sus paramétros organizativos
(clasificacién por legajos y nomenclatura) para la
puesta en valor del acervo documental




PRIMERA DARTE:
1A Epoca Colonial

3. AspecTos iNsTiTucionAles
de LA Orden Dominicana eN Quito Colonial

La accidn de los dominicos en el marco
delaempresa colonial no sélo se desenvol-
~vi anivel de la vida regular monéstica. El
estado metropolitano contd con laorden de
predicadores para Ja organizacién inicial
del gpbierno eclesidstico en el Perti, cues-
tién que precedid alacreacién mismade los
conventos de esa comunidad religiosa. La
cabeza del primer obispado, el del Cusco,
fue precisamente ¢l padre fray Vicenle
Valverde, quien estuvo presente.en la ma-
tanza de Cajamiarca y asistié al postrer
momento de Atahualpa. Sobre él recayd
también la designacién de primer Protector
de Indios, cargo que mas tarde fue ocupado
inicamente por funcionarios civiles,

A nivel eclesidstico, la ciudad de Quito
comenzd POT SeT una mera parroguia del
Cusco, y en tal condicidn sus dos primeros
parrocos fueron los clérigos Juan Rodri-
guez y Francisco Jiménez, presentes yaen
la fundacién, y nombrados por el Cabildo
en virtud del ejercicio que éste hacia del
Pawronato. Pero el adoctrinamiento de los
indigenas de la cindad y su entomo corrié
por cuenta de los franciscanos, quienes
mantavieron el monopolio de la evangeli-
zacidn de esos grupos durante las tres pri-
meras décadas de vida colonial. El clero
secular controlé en cambio las doctrinas
que se iban conformando fuera de esa re-
gién nuclear. Pese a que su instalacién en

Quito databa también de 1534, los merce-
darios estuvieron, al parccer, al margen de
eslas primeras iniciativas.

En calidad de orden monastica, los
dominicos se establecieron en Quito unafo
después de erigida la Provincia de San Juan
Bautista del Peri, esto es, sdlo a partir de
1541, fecha en la que fray Gregorio Zarazo
(AM/Q, 1941} 0 Zuazo (Meléndez, 1681)*
solicita ante el Cabildo los solares para el
efecto. Paraentonces, los frailes predicado-
res habian logrado también una destacada
presencia en la region como funcionarios
eclesidsticos. Por designacion del padre
Valverde, llegé a Quito, en ¢l mismoafio de
1541, fray Gaspar de'Carvajal, paraatender
encalidad de Vicario General 1as “iglesias”

4 No es creible la aseveracion que José Gabriel
Navarro hace sobre la supucsta fundacién de una
primera casa conventual por cuenla del padre
Alonso de Montenegro que, de acuerdo a Melén-
dez habria llepado a Quito con Benalcazar. En
primer lugar, el padre Vargas puntualiza que
Montenegro sucedié a Zarazo en la direccién del
monasterio ya fundado, durante la época de las
guerras civiles (Vargas, 1986:31}. De otro lado, la
casa ala que Navarro se refiere -apoyado en datos
del padre Agustin Hidalge Visconez que la ubica
al oiro lado de la plaza de Santo Domingo-
(Navarro) estaba en realidad junto al sitio en que
después se instalan las casas de la Audiencia
(AGODE, LEG 4:277ss) y, mas probablemente
llegd a manos de los frailes por donacién.




que alli debian organizarse. Luego de una
corlaestadia enlacindad, Carvajal se sumé
a la expedicion de Orellana hacia el Ama-
zonas. Otra importantisima figura domini-
ca inserta en la oficialidad de la Iglesia fue
mds tarde el Obispo de Quito Fray Pedro de
la Penia. Estos prelados, no obstante, actua-
ron casi al margen de la Orden. Durante el
ejercicio de su cargo, el Obispo Pefia de-
mostr6, por ejemplo, que en su politica pre-
dominaron los imperativos de su cargo
eclesidstico, y no los de su comunidad.

Las guerras civiles protagonizadas por
los encomenderos y los grupos regalistas
parecen ensombrecer la historia de los do-
minicos en Quito durante la década de los
anos cuarenta del siglo XVI. Sin embargo,
una evidencia de singular importancia nos
brinda informacidn sobre su posicion fren-
tea la polémica que suscité el problema de
laencomienda. Los dominicos optaron por
manten unalinea de defensa de los indi-
genas americanos, ganandose por ello el
rechazo de espafioles locales, propietarios
de repartimientos de indios, que reacciona-
ron negandoles su apoyo, tal como se ad-
vierte por las palabras de Fray Domingo de
Santo Tomas citadas en una cédula real de
1560 existente en el archivo de Quito: “mu-
chos de los vecinos y encomenderos de yn-
dios a causa de volver fi.e. ver/ los religio-
sos por los yndios, y por su conservacién y
defensa no estan bien con ellos ni Jes pro-
veen ni ayudan con sus limosnas™ (AGO-
DE; Leg.247)

Los dominicos del convento de San
Pedro Martir de Quito llegaron al afio de
1557 con 5610 tres religiosos en su monas-
terio, nimero que fue expresamente esta-
blecido por el capitulo provincial celebra-

" doenese ano (Vargas, 1986:40). Se encon-
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traban entre ellos ¢l padre Rafael Segura v
fray Tomds de Santamaria, quienes apare-
cen ya en 1553 en Quito promoviendo el
sostenimiento de su corta comunidad en ba-
se a los bienes que ingresaban por concep-
to de las primeras capellanias® (AGODE,
Leg. 247). Mas tarde, en 1563, el padre
Jer6nimo de Cervantes, en calidad de Vica-
rio de Nacion, cred la cofradia del Rosario,
iniciando con ello el espacio de culto mas
importante y de mayor vigencia de a orden

" de Predicadores en Quito.

El capitulo de 1565 incrementd a cinco
el nimero de religiosos del convento de
Quito (Vargas, 1986:30). Dos afios des-
pués, en 1567, una asamblea de la comuo-
nidad reunida para decidir cierta adquisi-
cién revela los siguientes nombres de frai-
les del Convento de San Pedro MArtir:
Alonso Gasco, como Vicario, Rafael de Sc-
gura, Juan de Sanabria, Juan Lobo, Gaspar
de Palma, Rodrigo de Lara (AGODE, Leg.
4:277) _

En la década de 1560, por impulso del
Obispo de la Pefia, los dominicos inician
sus incursiones en dos campos fundamen-
lales de su labor religiosa en Quito: la c4-
tedra y las doctrinas de indios. Segiin el P.
Vargas, los religiosos empezaron a dictar
sus primeras catedras en el primitivo Semi-
nario que el Obispo establecié en 1a Cate-
dral para formar presbiteros destinados a la
labor doctrinal.®

5 Capellanias son fundaciones de personas particu-
lares conslitnidas sobre la base de un fondo en
dinero o de rentas. Estén destinadas, en este caso,
a soslener una capilla -a veces con entierro-y a fi-
nanciar misas por el alma del fundador y sus
deudos (Terdn Najas, 1991 )

6 De acuerdo a Lohman Villena, los seminarios
fueron creados por decreto del Concilio de Trento.




Elprimer maestrorequerido para el efec-
to fue precisamente el Padre Gasco, tedlo-
go de renombre y profesor de la Universi-
dad de Lima. Simultineamente, también
segun el padre Vargas, se habria creado en
el Convento dominico un “estudentado” de
cardcter doméstico, bajo la direceidn de
fray Rafael Segura (Vargas, 1986}, quien
habia sido Regente de estudios del Conven-
to de Lima en 1553 (Lohman, 1990: 423},
Sinembargo, tanto por el sospechoso para-
lelismo de ambas creaciones como por sus
objetivos casi idénticos, podriamos supo-
ner que el segundo devino en unaprolonga-
cién de las primeras cdledras.

Tal parece que, salvo las de Uyumbicho
y “abahalo” (AGODE, Leg.5:372}, el resto
delas doctrinas asignadas en el siglo XVIa
los dominicos legaron a sus manos recién
apartir de 1568. Enel marco de una reunién
celebrada en aquel afio, con asistencia del
Obispo Pefia, el pnmer presidente de la
Audiencia, Hemando de Santlldn y los
superiores de los conventos de San Francis-
co, La Merced y Santo Domingo -en nom-
bre deesie tltimo, Domingo Valdez y Rafael
Segura-, se efectud 1a primera gran delimi-
tacion de curalos entre el ¢lero regular y el
secular (Vargas, 1986:54). Los frailes de
Santo Domingo fueron beneficiados con
28 pueblos de indios distribuidos de la
siguiente manera; al Norte: Pupiales, Ipia-
les, Cibundoy, La Laguna, Los Ingenios; al
centro: Alangasi, Pintag, Uyumbicho, Ma-
chachi, Panzaleo, Aléag, Cansacoto, Am-
bato, Pillaro, Tomavela, en Azuay: San
Juan Bautisla del Valle y San Francisco de

Hasta entonces los estudios de gramatica eran
suficientes para optar por una profesién como la
del sacerdocio {L.ohman, 1990:421)

Paccha; en Loja: Garruchamba, Pozul, Cal-
vas, SanPedro Marur de Cariamanga, Gon- -
zanamd; en Guayaquil; Chongén y Daulc;
en el Onente: Cozanga, Atunguijo, Pacha-
mana y Maspa (Vargas, 1962:96).

En los afios de 1570 el “estudentado” se
fortalece y define la naturaleza del Conven-
[0, que enlaépoca aparece fuertemente ma-
tizada porla actividad pedagdgica. E1“con-
vento y colegio de San Pedro Martir” pasa
a constiluirse en la denominacidén usual y
oficial de la casa de la orden de predicado-
res (AGODE, Leg 8:131ss). A las catedras
de Artes y Teologialos frailes sumaron mas
tarde ladel idioma quichua, inspiradaen los
lineamientos humanistas del pensamiento
de fray Domingo de Santo Tomas. La ense-
fanza de la “lengua general del inca” fue
impartida por los dominicos a partir de
1581, en primera instancia desde la casa
parroguial de Santa Barbara. Luegoel cole-
gio conventual la incorpord, conservando-
sc imperturbable hasta muy avanzado el
siglo XVIIL.

Con Ia creacidn de la provincia quiicia
de SantaCatalina Virgen y Mirtir, en 1584,
la histona de la Orden en Quito sufrc un
giro radical. Erigido ¢l monasterid en Con-
vento Miximo, se ampliaron sus funciones,
la comunidad experimentd un serio incre-
mento y se introdujeroncambios significa-
tivos en la administracién, La jurisdiccién
de la provincia dominica de Quito se exten-
did sobre los conventos de Santo Domingo
en Cuenca, Loja, Pasto, Popayan y la Vica-
ria de Guayaquil (Vargas, 1986:74),

Pero, por sobre todo, el nuecvo estatulo
que adquiri6 laorden en Quito fomenté una
suerte de reforma conventual que derivden
un cambio de orientacién de la politica re-
ligiosa, cambio al que de manera decisiva
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habrian contribuido los nuevos grupos de
frailes reclutados en conventos espafioles
por ¢l primer provincial para Quito, fray
Jorge de Sosa, portugués.

Esa era una época en la que los domini-
cos de Quite ya no despertaban el rechazo
de los encomenderos; aunque la antigua
tendencia se mantuve reflejada, de alguna
manera, en la composicién social de los
feligreses.” Estos provenian de los sectores
de comerciantes y de estratos sociales de
extraccién probablemente mds popular. De
hecho, entre los primeros personajes que
establecieron capillas enel templo de Santo
Domingo se contaron artesanos, como el
caso de “Francisco Lopes Zapatero” y su
padre “Juan Lépes el Ciego” (AGODE,
Leg.8:131). Los Garcia Rodriguez, duefios
también de capillas en Ia vieja iglesia, no
pertenecian a la nobleza encomendera
(AGODE, Leg.23:315). Enire los feligre-
ses comerciantes que también perpetuaron
sus memorias en las capellanias (fundacio-
nes de misas y allares) dominicas, se con-
taban, como casos mas sobresalientes, Lu-
cas de Ygor (AGODE, Leg.8), Francisco
de Santamaria (AGODE, Leg.6:49) y el

7 Talvez se podria hablar de una especializacién
social de la feligresia de cada convento. En con-
lraste con los dominicos, por ejemplo, los francis-
canos fueron los grandes aliados del sector enco-
‘mendero y también de cienos exponentes de la
nobleza inca. Estas relaciones quedaron plasma-

“ das en las capillas menores que adomaban el
“templo franciscano en el XVI y que tuvicron
como fundadores a individuos de esos seclores
Véasc al respecto el trabajo de Sonia Fernndez
sobre la historia arquitecténica v anistica del
convento de San Francisco de Quito, elaborado en
el marco del proyecto de puesta en valor del mo-
numento que se esta desarrollando en la actuali-
dad. Roig (1983) destaca 1a relacién entre fray
" Jodocko Ricke y 1a élite encomendera en el poder
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mads prominente de todos, el gallego Benito
Cid, cuyo albacea de origen flamenco vy
prestigioso comerciante, Cristdbal Martin,
también mantuvo estrechos vinculos con el
Convento.

En 1590 se registran cntre los fundado-
res de capillas menores dos encomenderos,
el Mariscal Pedro de Ortega Valenciay Ana
de Paz. Sinembargo, los tradicionales lazos
que habia eslablecido la orden sufren un
cambio radical sélo alrededor de 1620,
cuando la capilla de Benito Cid fue dispu-
tada por la cofradia del Rosario. Argumen-
tando una procedencia “noble”, los miem-
bros de la cofradia invalidaron ¢l empeiio
de Crist6bal Martin de mantener la Memo-
ria de Cid. Al parecer, en esos momenios,
los comerciantes estaban siendo desplaza-
dos por unas élites coloniales en proceso de
ennoblecimiento, Los fratles terminaron por
favorecer a los cofrades, y la memoria de
Benito Cid, que habia dejado como su uni-
versal heredera a la Virgen del Rosario, se
desvanecié con el tiempo. Cristébal Mar-
tin, el albacea, dispuso finalmente su entie-
rroen San Francisco, pese a que su benefac-
tor habia previsto que aquél fuera sepultado
enlacapilla del Rosario de Santo Domingo.

Paulatinamente, la cofradia del Rosario
fue matizando cada vez con mds [uerza los
vinculos de los dominices con su feligresia.
Veremos como a fines del siglo XVIIL, su
influencia en el culto y vida del Convento
fue tal que no se escatimaron esfuerzos en
su acrecentamicnto y consolidacidn a tra-
vés de iniciativas adoptadas en comtin por
los cofrades “veinlicuatros” -los miembros
mds eminentes-y los frailes.




4. LA prOpUESTA HUMANISTA
de los dominicos QUITENOS
(siglo XVI)

Para las expcctativas religiosas euro-
peas, ¢l “Nuevo Munde” fue una cspecic de
tierra de promisién. Hacia él se desplega-
ron las utopias mesidnicas que proliferaban
en el viejo continente anunciando sin espe-
ranza la llegada de nuevos tiempos. En Ia
mira del pensamiento cristiano milenarista,
una renovada Historia de la Salvacidn se
hacia factible frente alas tierras americanas
identificadas como tierras de “gentilidad”.
Los actores de 1a nueva gesta serian funda-
mentalmente las ordenes de regulares, que
habian emergido va en el siglo XIIT euro-
peo con una fuerte vocacién reformadora
respecto de la Iglesia.

Roig califica de humanismo paternalis-
ta, de rafz renacentista, al pensamiento que
en el sigho XV1 americano tenia su preocu-
pacién puesta en la humanidad indigena
(Roig, 1983:28). Tal posicidn fue especial-
menie sostenida por los dominicos, quienes
gjercicron una notable influenciacnla orien-
tacion que adoptd la conquista religiosa de
América. De hecho, los mas eminentes no
marcharon con la cruz junto a la espada,
sino que optaron mds bien por combatir la
violencia generada por ese desigual en-
cuentro de dos mundos sustancialmente
distintos. Fray Bartolomé dc las Casas,
primero encomendero y luego fraile domi-
nico, hizo tambalear 1os primeros cimien-
tos del sistema colonial con su radical de-
fensa de los ind{genas americanos, al punto

de influir decisivamente en la misma poli-
tica metropolitana hacia Indias. La conse-
cuencia mas notable en ese sentido fue la
promulgacion de las Leyes Nuevas, conce-
bidas con 1a intencidn de poner limites 4l
sistema de encomienda,

Aquel humanismo que los dominicos
practicaron, manifestd una de sus aspectos
de sesgo renacentista mis sobresalientes
en la defensa del trilinguismo, dentro del
cual tenia cabida, junto con el latin y ¢l
castellano, la lengna nativa dominante
(Roig, 1984:32). Es asi como, de la preocu-
pacidn de los frailes dominicos por el indi-
genasurgid tambiénel interés por lalengua
quichua, cuya vulgarizacién se concibié
como vehiculo para’la evangelizacién. El
gran sistematizador de esos conocimientos
fue, como ya s¢ senald, fray Domingo de
Santo Tomds, creador de las primeras gra-
madticas en ese idicma. _

Resulta dificil rastrear el pensamiento
lascasiano en Quito, en su linea mas puris-
la. Mds clara se perfila una linea neolasca-
siana posterior, con figuras tan descollanies
como el Obispo Peiia y fray Pedro Béddn,
ambos dominicos (Roig, 1983). Sin embar-
go, clertas actitudes casi anecddticas de los
antiguos dominicos del Convento de Quito
expresan la vigencia de una importante
lendencia lascasiana durante esos tempra-
nos afes, tendencia con 1a cual comulgaron
también ciertos franciscanos de la ciudad.
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Uno de los méasrepresentativos en esa linea
fue el dominico fray Jerénimo de Cervan-
tes, quien se granjed la enemistad del go-
bernador de Quito, Salazar de Villasante, y
de la propia ciudad, por calificar de “peca-
do” el proceder de los encomenderos res-
pecio a los indigenas (Vargas, 1986:48).
Creemos que el pequefio grupo que inte-
grdla comunidad dominica de las primeras
décadas participé de una tendencia en la
que habria confluido tanto una ideologia
mileparista como el humanismo cristiano
de cufio americano. Indicios de una posible
confluencia de ambas posiciones se advier-
ten enelcaso del yamencionadofray Alon-
so Gasco, superior del Convento de San
Pedro Mirtir entre 1566-67, cuya impor-
tancia como figura gravitante en Ia historia
dominicana de Quilo y del Peri ha sido
desestimada. El padre Gasco presencid, y
también sufriG los efectos, de una reforma
religiosa emprendida por el Obispo Pefia,
figura clave del sistema inguisitorial en el
Perii. Durante sus esiadias en Lima, fray
Alonso habia terminado por vincularse al
grupo de jesuitas y dominicos de tenden-
ciasmilenaristas que encabezabael famoso
dominico Francisco de la Cruz (Vargas,
1962:80). El grupo de religiosos fue acusa-
dode “herético” y condenado porel Obispo
Penia en el tribunal de la inquisicién de Li-
ma. Un antecedente que habla en favor de
lavinculacién de Gasco ¢on lalinea radical
se remife al motivo de su presencia en In-
dias. En realidad, él pertenecid al grupo de
religtosos reclutado en Espafia por fray
Demingo de Santo Tomds, en 1557 (Var-
gas, 1986:50). ;
El neolascasianismo de Pefia sumaba a
Su espiritu extirpador una adhesion total a
“los lineamientos de la politica oficial, tal

20

como lo expreso en su proyecto organiza-
dor del gobierno eclesidstico en Quito. Esa
politica de centralizacion llevaba implicito
un distanciamiento con el cleroregular, que
Roig también subraya (Roig, 1984: 30).
Los dominicos, por ejemplo, establecieron
pleito con el Obispo por sus derechos a cier-
tas doctrinas que fueron otorgadas al clero
secular (Vargas, 1942:29). De otro lado, el
caso de Gasco, le supuso a Peiia tal conflic-
to conlaorden de predicadores que a su ho-
ra postrera el prelado dispuso, al parecer,
ser enterrado en La Merced.

El padre Bedon, figura que la historio-
grafia dominica ha consagrado principal-
mente en términos de su destacado papel en
la historia del arte quitefio, irrumpe en el
siglo X VIcomouna significativa expresién
del neolascasianismo. Su humanismo que-
do plasmado en las iniciativas desplegadas
frente a los indigenas. Las ramificaciones
sociales que impuls6 en la cofradia del Ro-
sario, a fines de la década de 1580, estable-
ciendo ramas cofradiales auténomas para
espafioles, indigenas y negros, respectiva-
mente, se acogian al ideal separatista de
propiciar espacios de organizacidn virtual-
mente antinomos para los aborigenes (la
“repiiblica de indios” y la “republica de es-
pafioles™), idea que también formé parte de
las primeras politicas misioneras proindi-
genistas (Milhou, 1992). En atencion a esta
posicién, su proyecto derivd, al parecer, en
la conformacién, dentro del marco de la
cofradia del Rosario, de un nicleo de indi-
genas de élite en los que insufld la vocacion
“artesanal” por la actividad picidrica, cues-
tién que desde distintas perspectivas es sos-
tenida por Vargas y Roig. Segin éste dltimo
autor, la reivindicacidn de la “artesania”
como forma de la creatividad humana, era




propiadelespiriturenacentista (Roig, 1984:
33). Se tratard mas adelante de precisar, en
relacién con estos nuevos pardmetros, el
papel de fray Pedro Bed6n en el campo
artistico.

La rama indigena de la cofradia del Ro-
sario dio lugar ala creacién de una “capilla
de los naturales”, que con el tiempo llegd a
independizarse de la iglesia conventual.
Pese a.que su creacion se inspiro en la del
convento dominico de Lima -también vin-
culada a la cofradia de indios que ayudé a
organizar fray Pedro Bedon-, Ja de Quito
adquirid talvez una mayor envergadura, tal
como lo revela su localizacién relevante en
¢l tramo que corresponde a la fachada con-
ventual, orientada a la plaza. Al abrigo de
esta capilla y de su cofradia los dominicos
reprodujeron durante cerca de tres siglosla
antigua relacion establecida con el mundo
indigena, aunque cada vez en nuevos térmi-
nos. Paraelsiglo XVII se 1a conocia bajo la
denominacién de “cofradia del rosario de
nazarenos”, por la importancia que adqui-
ri6 el altar de Jesis Nazareno de la capilla
de “naturales” a propdsito de la Semana
Santa, fecha en la que los indigenas organi-
zaban su célebre procesion anual (Rodri-
guez Docampo, 1650).% Pero la cofradia
perdié tempranamente su antigua exclusi-
vidad étnica, y llegd a poscer un fuerte
componente mestizo, sin excluir morenos y
blancos. El iinico libro que ¢l archivo do-
minico posee sobre esta agrupacion data de
1774, y revela esta composicién heterogé-
nea, aungue, en su conjunto, popular de la

8 Lacruzdepiedraque hoy estd colocada enla plaza
remodelada de Santo Domingo fue obra de la
cofradia de nazarenos, 1al como reza su inscrip-
cion fechada en 1627

cofradia. De todas maneras, antiguos ape-
llidos de linajes indigenas se registraban to-
davia a fines del XIX entre los priostes ele-
gidos para organizar la celebracién.

El perfil humanista del pensamiento
dominico no se desvanecc, como faclor
gravitante, sino a fines del siglo X VII. Para
la época en cuestion, los exponentes de esa
tendencia en el Convenio de San Pedro
Mariir son esporadicos y, por 1o mismo su
presenciaresulta plenamente identificable.
Hemos logrado detectar la imporiancia que
en esa linea tuvo fray Ignacio Quesada,
impulsor de larestauracion de la ciledrade
quichua en el marco del nuevo colegio San
Fernando durante la segunda mitad delsiglo
XVII. De hecho, Fray 1gnacio fue mas all4
y proyectd la creacidn cn Quito de un *“co-
legio seminario de indios” -con el titulo de
San Luis Beltrdn o de Santa Rosa-, al estilo
del existente en el Cuzco. Introducidos los
indigenas en “la mesma politica que se
crian los espafioles™- decia el fraile- y sepa-
rados de sus ambientes naturales, podrian
ser medios mas persuasivos y eficaces para
cristianizar a los “yndios infieles”(AGODE,
V(G.1692). Esla tendenciade los dominicos
de Quito resulta excepcional por cuanto
habia sido generalizada la oposicidn a la
creacion de un clero indigena, rasgo del
espiritu paternalista de la iglesia hispanoa-
mericana (Milhou, 1992). No obstante, en
un momento en el que el tratamiento de la
cuestion indigena, por parte de 1a politica
colonial, yano requeria Ja mediacién de los
caciques, que habian sido arrastrados a su
vez por el ocaso del liderazgo indigena, la
propuesta de Quesada resultaba anacréni-
ca. El Consejo de Indias antepuso a una
decisidn favorable el problema de la conse-
cucion de rentas para soslencr la ctedra, v,
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en cse sentido, el Estado colonial aparecié
muy poco dispuesto sacrificar su Real Pa-
timonio. Por la lista de asignaturas que
impartia el Colegio San Femando, y que
consta en sus estatutos, se puede concluir
que la cétedra de quichua no legd a incor-
porarse. Sin embargo, la actual existencia
~ del colegio San Luis Beltran podria remitir
de alguna forma, que por hoy ignoramos, a
€sa remota iniciativa frustrada de fines del
siglo XVII. En la misma linea, y también
sin lograr ningiin resultado, el padre Que-
sada puso a consideracion del Monarca la
necesidad de erigir un convento para “reli-
giosas mdias”(AGODE, V.G. 1692).

El arte al servicio
de la evangelizacion:
la propuesta idoloclasta

;De qué manera el pensamiento huma-
nista dominico incidié en la naturaleza de
la produccidn artistica que la orden auspi-
cia durante el sigio XVI? La preocupacién
por €l indigena, caracteristica del pensa-
miento humanista del siglo X VI, fue, como
hemos visto, visible en el mas destacado
artista dominico del siglo XV1, el criollo
Pedro Bedon, cuya labor artistica se enmar-
6 precisamente dentro de las politicas de
evangelizacién, De hecho, la cofradia del
Rosario, en surama indigena, estuvo desti-
nada a iniciar a los nativos en las artes
pictéricas occideniales, y todo ello con
fines proselitistas. Entre sus alumnos se
contaban célebres nombres -tales como el
de Sanchez Gallque- que lograron una im-
portante presencia dentro del arte quitefio,®

9 Lalista de cofrades inclufa los siguientes pinto-
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Inspirado en la tendencia manierista italia-
na del jesuita Bermardo Bitti, de quien fue
discipulo mientras permanecid en Lima,
Beddén habria adoptado de aquél la idea de
usar las representaciones pictdricas como
recurso de difusion de temas cristianos. El
hermano Bitti habia sido expresamente lle-
vado al Peri por los jesuitas con la misién
de difundir una pintura que sirviera a los
propdsitos de la evangelizacion en el Nue-
vo Mundo, y la pintura mural, género en el
que también destacd Beddn, se extendid
precisamente amparada por esa iniciativa,
Una de las obras connotadas de Bitti fue la

_ delosmurales paralacapillade indios de la

Compafiia de Jestis en Cuzco (Mesa y Gis-
bert, 1982: 234).

La trascendencia que el trabajo artisti-
¢o de Bedon tuvo en la época quedd bien
expresada en paiabras del cronista domini-
co fray Juan Meléndez, en 1681: '

.5¢ ocupava en pintar quadros de Chris-
to nuestro Sefor, y de su madre Santissima,
y otros Sanios, que hacta con gran privmor, y
se hallan pinturas de su mano en la Provin-
cia de Quito, y en el Convento del Rosario de
Santa Fe del Nuevo Reyno, que en su modo
descubren, y manifiestan la devocidn del
Pintor... (Meléndez, 1681: 568)

res: “Andrés Pintor” (Sinchez Galque segiin ¢l P.
Vargas), “Alonso Chacha pintor”, “Antonio pin-
tor y Joseph su hijo", “Francisco Gocial pintor”,
“Felipe pintor”, “Jerénimo Velcachopintor”, “Juan
Diez Sinchez pintor”, “Sebastian Gualolo pin-
tor”, “Francisco Guajal pintor”, “Juan Greco Vis-
quez pintor'(Vargas, 1983:53 ), Segiin el P. Var-
£as, esta lista estd incluida en el primer libro de la
cofradia del Rosario, abierto por el P. Bedén en
1588, Nesotros ne hemos lemdo aceeso al libro
porque el archivo conventual no lo incluye y, hoy
por hoy, se desconoce su paradera.




Desafortunadamente, la posteridad nos
ha legado muy pocas obras del dominico
quitefio: 1a pintura mural de la famosa ico-
nografia de la Virgen del Rosario, difundi-
da por él en Quito -y que fue trasladada en
1915 desde su siticoriginal en laantiguare-
coleta dominica al templo del convento
mdximo y una reproduccion del rostro de la
Virgenque aparece en la portada del primer
libro de la cofradia del Rosario, hoy desa-
parecido. Estas escasas obras identifican a
Beddn, ante todo, con la iconografia maria-
na del Rosario y, de hecho, la célebre ima-
gen a la que consagro su habilidad como

pintor, expresa por si misma mucho de la

naturaleza de su propuesta doctrinaria que,
como la de Bitti, adoptd los temas oficiales
de la politica religiosa (Klein, 1984: 112),
marcando también con su influencia la
produccién de los artistas natives en Quito,
claramente sesgada por una tendencia eu-
ropeizante.

Pero este fendmeno no se circunscribié
a Quito. Sucedid tanto en México (Milhou,
1992) como en el Perd. Las fieles reproduc-
ciones que los indigenas hicieron de las
iconografias cristianas fueron tan sorpren-
dentes que despertaron la admiracién de
sus contermporancos. Sabemos por Teresa
Gisbert que al abrigo de los talleres que
crearon los frailes y algunos maestros euro-
peos, se formaron diestros artistas nativos
que pueden ser considerados comoidéneos
exponentes de las escuelas flamenca, espa-
fiola y manierista. En Quito, un destacado
representante de esta wltima tendencia fue
Andrés Sanchez Gallque (Mesa, 1960: 386},
discipulo de Bedon, precisamente, cuya
obra puede dar buena cuenta de la propues-
ta artistica de su maestro y de la importante
influencia que ella tuvo en el arte quitefio.

Sin embargo, hay que recordar que la
iconografia olicial de la evangelizacion no
s¢ sujeld sin mis a la temdtica cristiana
europea. Las iconografias marianas, por
¢jemplo, jugaron, anivel de lo que Gruzins-
ki ha denominado la “colonizacién del
imaginario” (Gruzinski, 1988), un impor-
tante papel por las facilidades que brinda-
ron para tender puentes enire el mundo
religioso nativo y ¢l occidental. Los famo-
s08 sincretismos americanos,como el de
México entre la Virgen de Guadalupe y la
antigua diosa madre Tonantzin (Lafaye,
1988: 89), o el del Perii entre la Pachama-
ma y la Virgen del Cerro de Polosi, antes
que pruebas de una supervivencia clandes-
tinauoculta de los temasreligiosas prehis-
panicos, habrian constituido resultados de
estrategias desplegadas por la iglesia en el
marco de su conquista espiritual. Pero ésta
yano es una historia del siglo XVI. Segiin
Gruzinski, en Méxicoeste fendémeno se dio
bajo la cobertura de un proyecto religioso
propiamente barroco, que difundié los cul-
tos cristianos rompiendo con la politica
idoloclasta de los misioneros del siglo X VI
y promoviendo el despertar de una sensibi-
lidad idoldtrica latente que se sostenia en
antiguos imaginarios indigenas. El culto
que encarné tal proyectoen laNueva Espa-
fia habria sido precisamente la Virgen de
Guadalupe. (Gruzinski, 1990 )

En el siglo XVI de hecho predoming el
proyectoextirpador. Los estudios que Enri-
que Urbano ha emprendido sobre €l caso
peruano advierten que ya en esa época el
proceso de colonizacidén del imaginario
religioso indigena buscaba afectar niveles
muy profundos de la cosmovision nativa.
Tal es el caso de la creacién del Viracocha
milico, resultado del empefio de los misio-
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NEros por encontrar equivalencias andinas
para elinico Dios creador cristiano (Urba-
no, 1993). Aligual que en México, la evan-
gelizacion emprendida por los primeros
misioneros en el Perti tuvo un fuerte com-
ponente idoloclasta, caracterizado por la
tendencia a erradicar toda huella de formas
religiosas precolombinas (Ibid: 22). De
acuerdo a Milhou ni siguiera los frailes
“etndgrafos” de vocacion se vieron libres
de este tendencia, aunque frente a los m4s
ortodoxos hayan planteado una valoriza-
cion de elementos culturales nativos. En
los frailes predominaba, por sobre todo, el
temor alos sincretismos que se operaban en
el propio mundo religioso indigena, pro-
ducto de latendencia de los nativos a incor-
porar log dioses cristianos en su propio pan-
teon (Lafaye, 1988:59). Frente a ello, los
misioneros aplicaron, en diversos grados
deintensidad, el criterio de la tabula rasa .
A ello hay que afiadir que en ¢l 4mbito
andino, adiferenciade loocurrido en Nueva
Espafia, los espafioles no habrian encontra-
ron correspondencia entre las formas y
conceplos representacionales nativos y los
suyos propios (Cummins, 1993:88,91)1

10 No hay que olvidar, sin embargo, que la propia
mecénica de la evangelizacién produjo efectos
contranos a los deseados. Milhou llama la aten-
c16n sobre el papel protagénico que tuvieron los
indigenas en su propia evangelizacién. Los in-
dios de iglesia -l fiscal, el cantor y el sacristdn-
participaron activamente en la difusién de los
rilos cristianos, favoreciendo por esa via fendme-
nos de sincretismo a espaldas de las propuestas
oficiales {Milhoul, 1952:24)

11 De todas maneras la obra de Gruzinski aborda
también el problema y encuentra una sustancial
diferencia entre ambos imaginarios religiosos
(Gruzinski, 1990 ). Representar lo sobrenatural,
por gjemplo, imperativo propio del arte cristiano,
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Como ya hemos visto, la politica idolo-
clasta se reflejé en el campo de la plistica,
en las imdgenes creadas para la adoracién.
Pero, unacosa fue ladoctrina y su represen-
tacidn oficial, y otra, 1a recepcidn que ella
tuvoen el medio devocional indigena, medio
en el cual la propia religiosidad con seguri-
dad encontrd soluciones sincréticas, como
habria sido el caso de la fusién que s hizo
durante el siglo XVIentre la Virgen de Co-
pacabana, la Virgen del Rosario y Nuestra
Sefiora de la Pefia de Francia, fenémeno
que se aprecia con claridad en uno de los
grabados que Guaman Pomadedicaal tema.
Una explicacién ingenua podria atribuir el
hecho al poco conocimiento que los indige-
nas tenian de las iconografias marianas. Pe-
ro el asunto es més complejo y expresaria,
en realidad, la coexistencia de elementos
procedentes de dos sisternas distintos de re-
presentacion religiosa -el imaginario nati-
voy el imaginario cristiano- condenados en
€S€ ¢aso a no encontrar equivalencias entre
si.

Desde esa perspectiva, no resulta valido
tender puentes entre las representaciones
artisticas prehispdnicas y el arte colonial
con el propdsito de encontrar supuestas
“supervivencias” de rasgos arlisticos indi-
genas que se han querido apreciar como for-
mas de resistencia, como bien lo sefiala
Cummins (1993: 88). Al incursionar en el
Arte pictorico occidental los pintores nati-
vos de los Andes se estaban iniciando en

diffcilmente habria tenido cabida dentro de la
mentalidad religiosa indigena, puesio que las
divinidades nativas estaban estrechamente rela-
cionadas con el munde Lerreno, pudiendo adoptar
ademds una variedad de formas que resultaban in-
concebibles para los europeos




una modalidad de expresién artistica que
no habfa tenido precedenies en su mundo.
No hay que olvidar que la imagen occiden-
1al -con su gran carga de antropomorfismo-
fue una formarepresentacional ampliamen-
te difundida por disposicion del Concilio
de Trento, que la consagré como recurso
persuasivo por excelencia (Lopez-Baralt,
1992:16). Lo extraiios que resuliaban los
modos de representacion europeos para los
indigenas de Quito, por ejemplo, es algo
que se manifiesta en lamisma naturaleza de
las disposiciones que los concilios quiten-
seshacian en materiade evangelizacién. La
constitucion 53 del primer sinodo de Quilo,
de 1570, disponia: “...y si uviesen image-
nes profanas se les quiten; y si tuviesen
crucifijos imagenes de Nuestra Sefioraode
los Santos, les den a entender a gue ague-
llas imdgenes es una manera de escritura
gue representa (1ad cursivas son nuestrasyy
den a entender a quien representa y que las
han de tener en mucha veneracidn y cuando
rezaren a las imAgenes que pasen adelante
con el entendimiento a Dios, a Santa Marfa
y a los Santos, como lo ha declarado el
Santo Concilio Tridentine” (citado en Var-
gas, 1978: 23)

Enrealidad, 1a colonia significé para los
nativos un viaje sin retormo. Su misma rela-
cién con el pasado y las reales posibilidades
de configurarlo asumicron, a partir de allf,
formas coloniales (Espinosa, 1989). Tan
profundamente fueron transformados sus
sistemas de representacion, que los objetos
artisticos andinos derivarian en puros ele-
mentos iconograficos, incorporados a un
sistema europeo de representacion simbd-
lica s6lo como referentes de una “andi-
nidad” (Cummins, 1993:121-122). Pero,
también en ese viaje sin retomo, los indige-

nas adoptaron los lenguajes coloniales para
formular propuesias renovadas y, en algu-.
nos momentos, allernativas al arte oficial.
Cummins, demuestra para el caso del Peru,
cémo la imagineria prohibida por la extir-
pacion se concentrd, con nuevas formas y
contenidos simbdlicos, en los Keros vy teji-
dos, constituyéndose durante la colonia en
un arte popular alternativo (Cummins,
1993:134).

En esta misma linea talvez se puede ex-
plicar el desarrollo en el alto Perd de un arte
popular mestizo que se abre camino a fines
del siglo XVII, justamente como alternati-
va al arte de los gremios oficiales. De otro
lado, consideremos el papel de los caciques
en el campo de la plastica. La “ofensiva
artistica” desplegada por los curacas perua-
nos desde fines del siglo XVII tuvo el
propdsito  de afirmar su presencia en la
sociedad virreinal, sin constituir, segun
Stastny, un retome a lo prehispanico -cosa
que, cuando se la hizo, siempre fuc de ma-
nera fraccionaria y parcial-; sino una recu-
peracién de la versién occidentalizada del
repertorio mitico andino gque manejaba la
nobleza indigena (Stastny, 1992).

La ausencia de este tipo de variantes in-
digenas o mestizas en el arte quitefioha des-
pertado siempre grandes intcrroganies en el
medio historiografico ecuatoriana. Recien-
tes reflexiones han atribuido el fendmeno a
una actitud, de parte de la sociedad indige-
na, de sometimienio pasivo o debilitamien-
to cultural (Kennedy, 1993}. Creemos, por
nuestra parte, que existe una mejor via de
explicacidn, inspiradaen las anteriores con-
sideraciones. De un lado, habria que tomar
en cuenta la posibilidad de una vigencia
maés prolongada dela politicaidoloclastaen
Quito, dada la influencia ininterrumpida
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que alli tienen, hasta mediados del siglo
XVIII, las ordenes regulares, herederas de
los primeros misioneros. A elio que hay
que afadir el gran predominio que tuvo
aquila propuesta jesuitica contrarre formis-
tacon sus rigidas formas de control sobre ¢l
imaginario religioso, aunque éste es un te-
-ma sobrecl que adn no se pueden hacer afir-
maciones absolutas. Y fuera del orden es-
tnctamente religioso, creemos que se debe
lomar en cuenta la diferente naturaleza del
mercado indigena de arte enire las regiones
andinas, La demanda y la capacidad de
consumo de arte de las élites indigenas en
Perii y Charcas'? no poseia equivalente en
Quito, en dénde los caciques locales no
Jjugaron dentro de la sociedad criolla un pa-
pel semejante al de sus similares pernanos,
ni la sociedad indigena le otorgd a la plas-
tica un rol tan importante en la valoracién
de una identidad. Hay que tomar en cuenta
que los grandes liderazgos indigenas de
Quito vivian ya su ocaso precisamente a
fines del siglo XVII (véase Powers, 1991,
Espinosa, 1989). Y aunque vinculados al
movimiento de Alonso Inga de fines del si-
glo XVII, estudiado por Carlos Espinoza,
aparecen lienzosquitefios inspirados enun
tipo de propuesta artistica similar a 1a de los
caciques centroandinos (Espinosa, 1989),
nunca su mimero ¢ importancia alcanzaron
proporciones semejantes a las de sus veci-
nos. :

Y, por iltimo, jcémo explicar que la
iconograffa mariana de Quito no observe
los sincretismos que la iglesia si fomentd
en el caso de Perd y México? Creemos que

12 Sobre la demanda de pintura cuzquefia durante el
siglo XVIIIentre los indigenas det alto Pert véase
Gisbert (1987):14 y Burga (1981:250)
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en Quito los frailes misioneros no desplega-
ron el mismo esfuerzo etmogrifico que en el
Perd y en ello habria jugado algiin papel la
generalizacion del uso del quechua, con lo
cual elimaginarioreligioso norandino queds
silenciado, intraducible. Ademas, virgenes
de devocion masiva como las del Quinche,
o de Guapulo plantean en sus mitos funda-
cionales la victoria sobre la idolatria. Y en
¢lcasode la Virgen del Rosario, hemos vis-
10 ya que los sincretismos se operan en su
devocidn y no en el imaginario.

Lacoleccién dominica presenta sélo dos
obras gue de manera clara revelan una in-
tencionada evocacién de elementos nati-
vos. Unade lasiconografias marianas menos
tomadas en cuenta, 1a de “la Virgen del Ro-
sario de las mandas™ -tiudo atribuido por
nosotros- incluye elementos excepcionales
enloque respectaal arte quitefio: un cintillo
declaraevocacion indigenaen lacabeza del
Nifio, y vestimentas de tipo rigido y pirami-
dal de un hieratismo muy andino. Ademds,
¢l faldén de la Virgen aparece plagado de
fetiches y “mandas™que evidentemenie per-
tenecen al imaginario popular (foto 1). Esta
representacion estuvo talvez vinculada al
temprano siglo XV1I, época en la que el te-
ma indigena tenia, como ya lo hemos sefia-
lado, una importante vigencia social y poli-
tica; y quizas pertenecié a la capilla de
Naturales.

Otra iconograffa que reiine elementos
parangonables es la de 1a “Virgen de 1a le-
che”, perteneciente a la misma coleccién
dominica, en la cual se ha creido advertir
una influencia cuzqueria por el tipo de ata-
do del Nifio y el pafiolén de la Virgen,
ambos aborigenes,




Foto 1. “Virgen del Rosaric de las mandas”

Los temas renacentistas

Un interés unilateralmente enfocado ha-
cia la iconografia religiosa ha deslindado
los temas artisticos profanos de 1as preocu-
paciones de los estudiosos del arte quitefio.
Si alguna congideracidn se les ha dado, ha
sido sélo desde su subordinacién al arte
ornamental, en el que aparecen como ele-
mentos decorativos, asi los mascarones,
gérgolas, atlantes, etc. Sin embargo, cree-
mos que su importancia rebasaa momentos
la mera funcidn decorativa, develandose
como una significativa veta del arte quite-
fio, que podria ser apreciada de maneramas
auténoma. Al parecer, fueron los siglos

XVI y XVII los que crearon un ambiente
mas propicio para la profusion de estos
temas. En primer lugar, las conexiones ma-
nieristascon el espiritu renacentista favore-
cian la vigencia de temas profanos pioce-
dentes de la mitologia clasica. Para el caso
de Santo Domingo, encontramos que en la
década de 1560, el padre Jerénimo de Cer-
vantes tenia su celda “todo pintado y colga-
do por las paredes tablas de Flandes de his-
torias profanas de Héctor y Aquiles” (Var-
gas, 1986:48), evocando talvez los ambien-
tes principescos europeos del siglo XVI.
Este dato ademas descubre una inleresanle
linea de influencia flamenca en el arte qui-
tefio. En otro contexto, y como pruebade la
difusién de estos temas a nivel de dmbitos
privados laicos, tenemos el caso de Anto-
nio de Villegas, feligrés de los dominicos,
quien declaré en su testamento haber posei-
do: “treinta y seis cuadros de imégenes y
entre ellos las doce sivilas” ubicadas en la
“salay cuadra” de sus aposentos (AGODE,
Leg.6:63). El tema de las sibilas, exiraido
del “mundo antiguo”; habia sido fervorosa-
mente adoptado porel cristianismo tempra-
no (Sebastidn, 1981: 262). La estatua de
Neptuno, colocada en la pila principal del
convento de la Merced a mediados del
X VI, es otro importante ejemplo de la per-
vivencia de las formas cldsicas auténomas
en el mundo artistico de Quito.

La posible relevancia de la iconografia
profana en el siglo XVI quitefio, podria re-
sultar un elemento que contribuya a definir
1a atmésfera artistica que la ciudad poseia
en las primeras épocas. Nos parece tentador
pensar que los cuadros del padre Cervantes
hayan podido representar una tendencia
mas generalizada. Pero, de todas maneras,
la presencia de esos temas en los espacios
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Folo 2. Atlanie

domésticos del Convento sugicre que por
lo menos alli su difusién era habitual. Tal-
vez expresando una influencia, ain poco
valorada, del manierismo flamenco en el

28

convento de Santo Domingo, han quedado
como testimonio las enigmaticos “atlantes”
y “caridtides™, cuya procedencia ha perma-
necido en el misterio (foto 2), Martin Soria,
quien al parecer visité el Convento en los
afios 50 del presente siglo, encontré que
aquellas formas faniasticas eran reproduc-
ciones de los grabados de Jan Vredeman de
Vries, cuya obra se publicd por Jode en
Amberes,en 1565, coneltitulo Cariatidum
vulgus termas vocat five athlantidum
(Vargas, a: 52), Coincidimos con el autor
¢n pensar que estas obras procedieron de
algiin antiguo retablo."?

Sospechamos que los impulsos para la
evocacion de mitologias son miltiples y no
sdlo se canalizan por virtud de la vigencia
de estilos artisticos. Para citar un aspecto,
sabemos que el arte hispanoamericano dio
cabida a representaciones mitolégicas que
surgieron en el marco del pensamiento mi-
lenarista y que, por 1o mismo, aparecen pro-
fundamente vinculadas con idearios reli-
giosos arcaicos. Santiago Sebastian descu-
bre esta raiz, por ¢jemplo, en el columnario
fantistico del convento franciscano de Hue-
Jotzingo, en México, cuyas formas remiten
al mitico temple de Salomoén (Sebastidn,
1981: 278). Nos preguntamos si en las ca-
riatides ya mencionadas se podria verificar
este tipo de reminiscencias, que facilmente
se habrian desarrollado bajo la cobertura de
un antiguo pensamiento milenarista domi-
nico.

13 Talvez de alli 1as arrancaron durante la “reforma
iraliana™ para decorar las estanterias de la nueva
bibkoteca, tal como se puede apreciar en una foto-
grafia de la época,




7. LA confiquracion del espacio conventual
(siglos XVI-XVIII) |

El convento “primitivo”

Cuando los dominicos establecieron su
monasterio en Quito en 1541, 1a zona que
ocuparon ¢n la Loma era entonces margi-
nal, y estaba rodeada de una ocupacidn de
caracteristicas mds bien rurales. En reali-
dad, la urbe se habia desarrollado preferen-
temente alrededor del primitivo micleo
indigena, centro de la ciudad inca, que que-
do inscrito en la parroquia de San Sebas-
tidn, y a partir del primer nicleo hispanico,
acuya sombra crecié la zona de Santa Bar-
bara y el entomo de la plaza mayor. En de-
finitiva, dos formas de apropiacién del es-
pacio culralmente distintas tuvieron vi-
gencia en aquellos afos, generando un cre-
cimiento urbano concentrado en el sector
sur del recinto de la ciudad y en el sector
occidental. Elasentamiento indigena atrajo
la traza espafiola por ¢l acceso que brindaba
arecursos estratégicos: el “tianguez” o mer-
cado indigena, que tradicionalmente hahia
articulado circuitos de intercambio a nivel
regional e interregional, y una via prehispé-
nica principal, camino de ladera que cruza-
ba por la actual Benalcdzar y vinculaba en-
tre silos conglomerados indigenas situados
entre Cotocollao y Chillogallo (Terdn Na-
jas, 1992).

Por otro lado, la instalacidn del nicleo
hispanico en la zona mencionada presenta-
ba, al parecer, mayores condiciones topo-

gréficas para la expansidn del primer asen-
tamiento y de los dos primeros conventos,
San Francisco y la Merced. De todas mane-
ras, la temprana saturacién de estos espa-
cios y su estrechez se manifiesta a propési-
to de la concesidn de terrenos marginales al
convento de Santo Domingo en 1541. Y
son precisamente las dificiles condiciones
de expansién que esos solares presentaron,
flanqueados por pendientes pronunciadas
en direccion a las quebradas de Ullaguan-
guayacu (después de Jerusalem y actual 24
de mayo) v de Manosalvas (bajo la actual
calle Pereira), las que explicanla existencia
de un primer ¢cnvento dominico de reduci-
das dimensiones. Hacia el oriente, y desde
el patio del actual noviciado, existia ade-
mas un profundo declive facilmente apre-
ciable hoy.

En esos primeros afios, 1a situacidn de la
Loma era de aislamiento respecio del mi-
cleo central. Todo parece indicar -que la
poblacion se servia ain de vias prehispani-
cas de entrada a la ciudad, cuyo usc estuvo
vigente, con exclusion de ofros caminos
principales, talvez hasta la década de 1550-
60. Esto sigrifica que la conocida ruta por
laactual Maldonado se privilegiaenépocas
mas tardias. El mejor indicativode elloesla
localizacion de las camicerias. Estas estu-
vieron, en primera instancia, detrds de la
Catedral, y luego en laplaza de Santa Clara,
lugares que indicaban su asociacién con el
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antiguo camino. Se advierie entonces que
la dindmica de 1a ciudad se aglutinaba al-
rededor de ejes que no incorporaban el sec-
tor de 1a Loma todavia.

Sin embargo, esto no quiere decir que la
zona haya carecido de algun tipo de ocupa-
cién. Los estudios arqueologicos (Buys,
- 1990) plantean una filiacidn de los sitios
funerarios prehispdnicos del Convento de
Santo Domingo con el periodo de Integra-
ci6n. Para conocer el pairén colonial tem-
prano contamos con las evidencias de un
asentamiento de “anaconas de la loma de
Santo Domingo”, que constanen un padrén
de indigenas de San Sebastidn, fechado en
los afios de 1582 aproximadamente (Salo-
mon, 1980).-No se puede aiin concluir so-
bre los origenes de este grupo, cuya presen-
cia puede dar cuenta, tanto de indios yana-
conizados inicialmente por los incas, como
de indios organizados como tales en la Co-
lonia, con propésitos tributarios. La misma
instalacién del convento habria originado
en su entome el establecimiento de indios
oficiales como sucedid con el convento
[ranciscano. Tenemos evidencia, porejem-
plo, de la existencia de “indios panaderos
de dicho convento” de Santo Domingo que
vivian enun solar a sus espaldas (AGODE,
1690:24). De todas maneras, estos datos en
conjunto sugieren una linea de continuidad
ocupacional aborigen, desde épocas pre-
hispanicas, en el sector de laLoma. Duran-
te los siglos coloniales el barrio presentd
una composicién social heterogénea, mati-
zada por un componente eminentemente
popular.

Hasta la década de 1580 el sector de la
Loma pertenecié a la parroquia de San Se-
bastidn, creada por el Obispo de la Pefia en
" 1568. Su inscripeién en esta jurisdiccion

30

parroquial daba cuenta de la existencia de
un poblamiento atin poco significativo en el
sitio. Al igual que en el resto de aquella es-
tructura urbana en formacién, en laLomala
segregacion social del espacio atin no cons-
tituia un fenémeno visible. En la descrip-
cién de los limites de San Sebastian, que su
parroco hace una década después de funda-
da la parroquia, la “calle de la Loma de
Santo Domingo” aparece como un lugar de
“caserios de espafioles e indios”, S regis-
tran también la “calle del Mesén hasta la
cruz y de alli avaxo, hasta el molino de don
Rodrigo Niifiez de Bonilla, con todas lasca-
serias e bohios que hay, aguas vertientes al
rio Machangara” (Estupifidn, 1988).

El desarrollo de la plaza de Sanio Do-
mingo habria estado vinculado a la instala-
cién del Convento, en 1541. Sin embargo
este hito religioso no fue el factor determi-
nante en la evolucién de aquel importante
espacio piblico. Tampeco el barrio de la
Loma creci6 exclusivamente al amparo del
Monasterio. La misma calle Rocafuerte,
cuya creacion asocia Vargas a la necesidad
de comunicar la cantera con la fibrica de
Santo Domingo, al parecer fue abierta solo
en 1551, es decir diez afios después, y con
el propdsito de atender intereses que no
emanaban exclusivamente de los frailes. En
realidad, lapeticidn oficial la hizo Nifiez de
Bonilia, que poseia propicdades en el sec-
tor.

El convento provisional que los frailes
edificaron en un inicio estuvo proba-
blemente entre los actuales patios del cole-
giode San Fernando y del claustro principal
-hipdtesis que se origina en los estudios
arqueologicos (Buys, 1990)-, tnica 4rea
relativamente regular. Sélo el paulatino
control que el monasterio fue ejerciendo




sobre su enformo inmediato y la propia
dindmica de organizacién del espaciourba-
no, brindaron las condiciones apropiadas
para la expansion del conjunto edificado.
Aparentemente, los frailes intentaron ga-
nar terreno, en primera instancia, hacia el
SuT y oeste, seguramente por una mayor ac-
cesibilidad topogrifica, lo cual explicaria
la reubicacidn posterior del claustro y
templo, y 1a expansidn de esie dltimo hacia
la plaza a fines del siglo XVI.

Las posibilidades de expansidn estuvie-
ron directamente relacionadas con el acce-
50 a la propiedad de solares en el entorno,
mds que con concesiones oficiales de tie-
rras. Creemos que el convento debid espe-
rar algunas décadas para que por ¢l sistema
de legados y limosnas llegaran a sus manos
estas tenencias. Una escritura de 1603 evi-
dencia la posesion en manos de los domini-
cos de propiedades que para entonces esta-
ban aiin “yermas” y sin edificar. Este dato
revela ademds la preocupacién de los frai-
les por incorporar el espacio conventual en
la dindmica de la ciudad, puesto que se
deshacen de un pequefio solar sitnado a las
espaldas del monasterio por estar “desvia-
do y fuera de todo trato y comercio”, acti-
vidades éstas que, por supuesto, estaban
concentradas en la plaza.

La dnica fuente localizada en ¢l archivo
que describe la situacién arquitecténica del
complejo conventual antes de mediados
del siglo X VII -puesto que alli se ubican las
primeras menciones, en la Relacién de
Rodriguez Docampo (1650)- es una Pro-
banza que emite ¢l Convento entre 1604-
1607 para que se¢ le olorgue 1a limosna de
vino, aceite, “medicinas y dieta” a que tenia
derecho de acuerdo a cédulas reales pro-
mulgadas en ese sentido. A esa peticidn,

anadian los frailes la de una asignacién de
indigenas para el trabajo de edificacién del.
Convento y para la labranza en sus hacien-
das.

La Probanza surge en un momento de-
cisivo en la transformacién del conjunto
arquitectdnico. Se desprende del analisis
del documento en cuestién que antes de la
edificacion actual existicron dos etapas
constructivas previas, que no pasaron de
constituir intentos por habilitar de alguna
manera un espacio conventual, frente a la
dificultad de expandir el solar inicial ya la
carencia de recursos. La etapa inicial toma
como punto de partida 1a llegada de los do-
minicos a Quito, y se prolonga hasta I560-
1570, afios en los que se habrian emprendi-
do nuevas edificaciones a iniciativa del pa-
dre Jerénimo de Cervantes, quien-a decir
del padre Vargas, “con ayuda de los mita-
yos mejord la habitacién de los religiosos y
adapto, siquiera provisionalmente, un locat
para el establecimicnto del noviciado™
(Vargas, 1942:36), y cerct el terreno con-
ventual (Vargas, 1986:48). De alli arranca-
rig una segunda etapa, que se extiende hasta
los 1620, décadaque se hafijade como pun-
to de partida de 1a construccion dél conven-
to actnal, excluyendo el templo.

No debe sorprender la lentitud que se
advierteen la trayectoriaarquitecténica del
monasterio hasta la plasmacidn del monu-
mento final. Enrealidad, 1a construccidn de
una casa conventuzl era obra de 1a comuni-
dad de religiosos y, en la perspectiva de la
reproduccidn de esa comunidad, supera Ia
escala de vida de los individuos que en ella
se involucran. Los fondos, de oo lado,
nunca fueron suficientes para levantar pro-
yectos tan gigantescos de una sola vez. Por
lo menos en épocas previas a la consolida-
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cidn econdmica del Convento, a partir de
principios del siglo XVII, las obras inicia-
das con esa intencidn -posiblemente la del
padre Cervantes- terminaron siendo par-
ciales. Como resultado de estas contingen-
cias, para los afios de 1604-1607, fechas de
la Probanza, el estado constructivo revela
la coexistencia de edificaciones que en
conjunto hacen una suerte de primer claus-
tro, y que se remontan tanto a la etapa “pri-
mitiva” como a la del proyecto impulsado
en 1560-70. A ello hay que afiadir la “igle-
sianueva”, que estd en plena construccién
durante esos afios y que, al parecer, fue con-
cebidaen principio comoun elemento com-
patible adn con el primer claustro ¢n cons-
truccién,

De entre los testimonios que la Probanza
contiene, €l de Melchor de Villegas -"como
persona que ha hecho muchas obras y edi-
ficios de casas”- resulta uno de los mas
validos para conocer el estado material de
la casa conventual a inicios del siglo XVII.
Segin este testigo, la casa tenia solamente
“un quarto alto acavado que es el que cac a
laplazay ésie estd abierto como una grana-
da per muchas partes de los temblores”,. Y
afiade “los demas quarios gue tienen son
vajos ¢ biexos u de tapias que para poder
habitaren ellos no son, y este testigo a visto
estd la cdmara de novicios cayéndose y
todo apuntalado que es listima vello”
(AGODE, V.G. 1604). Movido por esta
situacion que afectaba directamente a dos
hermanos suyos, dominicos, Villegas soli-
citG al Prior se les mudase a otracelda, pero
sin €xito alguno por que el Convento no
disponia de més. Expresamente se sefialé
que el meonasterio aiin (enia por construir
“la casa claustro refectorio dormitorio de

‘novicios y otras oficinas”(AGODE, V.G.
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1604). Otro testigo, el regidor Miguel Fer-
nindez de -Sandoval, opinaba que para
habilitar esos cuartos viejos era necesario
“sacallos de cimientos desde sus princi-
pios”, es decir, rehacerlos enteramente. Cre-
emos que el tramo haciala plaza correspon-
dia a un ala antigua de dos pisos concebida
porel P. Cervantes y cuyo suelo original es-
tariabajo el actual corredor occidental. Hue-
llas de otro corredor coetdneo se pueden
hallar bajo el actual pasc al Colegio San
Fernando.

Tal como lo plantean las hipdiesis ar-
queolégicas, estos ramosoccidental y orien-
tal habrian integrado un claustro anterior
notablemente desplazado hacia el norte, en
funcién también de la virtual ubicacién de
laiglesia primitiva en lamitad sur det jardin
principal actual. Hay que sefialar, no obs-
tante, que ¢sa primera iglesia no estuvo
vinculada a la obra iniciada en 1560-70. El
primer dato que de ella tenemos se remonta
a1553,1c cual da cuenta de su relacion con
los edificios primitivos, de cuyas caracte-
risticas también participaba. Como “baja,
bieja y angosta y muy estrecha e abierta de
los temblores e no tan decente™, la calificé
Ramirez de Arcllano en 1604. De todas
maneras, esta pequefia iglesia tuvo una
prolongada vigencia hasta su derrocamien-
to, probablemente situado a fines de la
década de 1610.

Elemplazamientodel claustro antiguo al
que nos hemos referido se habria manteni-
do asi hasta 1590, década en la que el
proyecto de edificacion del templo actual
propicia,enrelacién con este nuevo hito, un
reencuadramiento del conjunio, desplazan:
dolo hacia el sur. Asi habria surgido el
tramo transversal norte, destinado a refec-
torio {Véase Buys, 1990).




El proyecto de vincular ¢l antiguo

claustro, aunque reorientado y modi-
ficado,ala“nuevaiglesia” se mantu-
voaparentemente hasta 1610-20. Du-
ranie la primera década del sigio
XVII, tal como se aprecia en la Pro-
banza, se pensaba en desechar los
cuartos mds antiguos ylaiglesia vieja.
En congecuencia, hasta fines, o mds,
de la segunda década el ensamblaje
del claustro con el templo se habria
dado a través de un atrio, de cuya
presencia hablan probablemente las
columnas transversales que se en-
contraron enterradas en el lado sur

- gradas

1590

Iglesia antigua
{1540-50)
callejuela

1580

1590

1580

(ESQUEMA HIPOTETICC)

del corredor occidental. El atrio de-
jaria al descubierto, hacia la plaza, la
fachada de la puerta lateral norte de
laiglesia, hoy clausurada y cubiertahaciael
patio interior por un retablo. La prueba de
que esta puerta fue-concebida para la exhi-
bicidn piiblica se constata en sus dimensio-
nes y ornamentacion: el dintel de piedra -
que atdn se aprecia por sobre el entablado
del segundo piso a la entrada del coro-; los
detalles de la gargola y otros elementos
situados a una altura considerable respecto
del dintel, y que seguramente tendrén su
coniraparte en el lado opuesto, hoy cubierto
por la techumbre del tramo occidental del
claustro. Hay que destacar que las colum-
nas enterradas mantienen una direccion
simétrica respecto a la puerta.

La hechura del nuevo claustro termina-
ria por suprimir €l antiguo atrio, pero, a la
vez, propiciaria sin duda una expansion -de
alcances que no podemos precisar- del con-
junto conventual hacia la plaza, al derrocar
el ala antigua, mas estrecha, y crear un nue-
vo tramo que iba a albergar las actuales por-
teria y 1a primera version de la capilla de

Siglo XVI

Naturales. La edificacion de este nuev:
tramo uniformé la fachada del Convento,
igualando la pared frontera del claustro con
la fachada de la iglesia nueva, la cual se
habria construido sobre 5 o 7 varas mis de
lierra -hacia el oeste- que el cabildo otorgé
a los frailes en 1597 (AM/Q:1597).

USOS DEL ESPACIO

La vida de la comunidad duranic las
primeras décadas probablemente se desan-
volvié en medio de las condiciones ya des-
critas de improvisacién y adaptacién. En
realidad, aquellos primeros intentos de or-
ganizacion de un habitat habrian estado
muy lejos de expresar los esquemas espa-
ciales de rigor que debian regir un monas-
terio. En consecuencia, en un conjunto de
edificaciones mal acondicionadas tuvieron
que desarrollarse las actividades de los do-
minicos, diversificadas fundamentalmente
entre el culto, la prédica, lacitedra, yla vida
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en comunidad. Sabemos que por lo menos
hasta 1560, el monasterio no. poseia drea
alguna destinada a noviciado, puesto que
los aspirantes debian remitirse a los con-
ventos de Lima, Cuzco o Arequipa (Var-
gas, 1942:31). Seguramente sélo la calidad
de convenio miximo implicd la creacidn
“del noviciado reglamentario.

- El culio estuvo en aquellos afios supedi-
tado a un reducido espacio. Tenemos datos
acerca de la existencia de un altar colateral
de la Virgen del Rosario, otro de San Jacin-
tode los escribanos (AGODE, Leg.13:186),
y otro del Santo Crucifijo, del Mariscal
Pedro deOrtega Valencia, de 1591. Parael
afio de 1605, este dllimo albergaba el altar
dereliquias (AGODE, Leg. 18;205)creado
por el padre Marcos Flores. Como dato
estimativo de las dimensiones que una
capilla podia tener en esa época, incluimos
las medidas que se preven parala de Rodri-
guez en 1578: “que sea del tamaio de
veynte pies de ancho y cinco de largo”
{AGODE, Leg. 25: 249ss)

El tamafio de la primera iglesia no
brindaba, al parecer, condiciones para una
adecuada labor de predicacidn en el espa-
ciolinirgico. Esta circunstancia -a la que se
sumaria también la influencia de antigoas
tradiciones medievales, readapladas a la
cristianizacion en América-, habria propi-
¢iado que las primeras generaciones de

B / frailes ejercieran Ia prédica fuera de laigle-

sia, en los espacios abiertos de la cindad.
Diego Sudrez de Figueroa testimoniaba en
1604 gue los dominicos decian “sermones
todos los domingos fiestas en su convento”
y que tenian “‘platicas que hazenen laplaza
piiblica de esta cindad no solo a los espario-
les pero también a los naturales con grande
“fructo que dellas sacan” (V.G. 1604).

%4

En cuanto a las condiciones de vida de
los frailes la Probanza es reveladora. Por su
texto conjeturames que la cdmara de novi-
¢ios -ocupaba uno de los hiimedos cuartos
bajos antiguos, cuyo despropdsito se expre-
saba en el hacinamiento de los frailes. En
virtud del aislamiento reglamentario que
debia observar, suponemos que este impro-
visado noviciado estuvo en el lugar que hoy
ocupa el ala oriental del claustro principal.
El notable desnivel que el piso original del
patio principal presentaba respecto del piso
criginal del actnal noviciado, lecalizado
cerca de 2 metros mas abajo -de acuerdo a
las prospecciones arqueolGgicas-, impide
pensar que la primitiva cAmara de novicios
haya estado mas retirada. De otro lado, una
“callejuela” situada detrds del Convento
establecia, todavia en 1604, serios limites a
la expansién del monasterio.”* En ese afio
precisamente, los frailes plantearon resol-
ver el hacinamiento con el incremento de
espacio que el monasterio obtendria al in-
troducir la “callejuela que estd a las espal-
das” (V.G., 1604).

El sentido abierto de las catedras, a las
cuales concurrian frailes de otras érdenes y
gente laica, habria determinado el que las
aulas para el efecto se localizaran en un si-
tio fécil para el acceso piblico, quizés en los
bajos del tramo de dos pisos que mirabaala
plaza. El resto de celdas se habrian distri-
buido seguramente en ¢l piso alto, y el Re-
fectorio en algin otro de los cuartos bajos
descritos, posiblemente al Norte, junto a
una nistica drea marginal de servicios.

14 Guadalupe Scasii scstiene que la callejuela se
encontraba al norte del Convento, cuasiién que
parece corroborarse por las huellas de un antiguo
lineamiento urbano (Soast, 1992)




El templo nuevo
EVOLUCION ARQUITECTONICA

El proyecto y planificacion del nuevo
conjunto conventual tuvo que esperar por
la llegada a Quito del arquitecto Francisco
Becerra, en 1581, quien para entonces tenia
a suhaber una larga y exitosa trayectoria en
el ejercicio de su oficio (Dorta, 1951: 607).
Habia actuado de maestro mayor de la Ca-
tedral de Puebla y de los monasierios de
Santo Domingo y San Agustin del mismo
lugar. También reedifico la iglesia de los
dominicos en la ciudad de México. Entre
otras obras, trazé en Quito, el templo domi-
nico y vigild Ios primeros pasos de su edi-
ficacién, 1al como losugiere la informacion
de méritos que hizo en Lima .en 1585
(Vargas, a:14}. No ocurrié 1o mismo con
los claustros conventuales, que s¢ empeza-
ron a levantar sélo en las primeras décadas
del siglo XVII, 0 mis concretamente cuan-
do se habia avanzado con el grueso de la
obra del templo, a partir de 1620.

Pero quien en verdad dio un primer im-
puisoalaedificacidn de Januevaiglesia fue
¢l insigne dominico fray Rodrigo de Lara
{Rodriguez Docampo, 1650), en los afios
de 1590. En carta al Provincial, ¢l padre
Lara solicitabaayuda para su empresa, afir-
mando no teaer mas interés que el “acre-
centamiento” de ta casa, de su “templo, edi-
ficios y fabrica” (V.G, 15396). Urgido por la
necesidad, dispuso en 1598 se contribuye-
ra a la obra con los estipendios de varias
doctrinas dominicas y con el ingreso desti-
nado a la catedra de quichua (Vargas:;15).
Una mencion que hace Lara en el capitulo
de 1598, sobre 1a forma de proceder con las

construcciones de los conventos dominicos
de Quito, devela la activa intervencion de-
los frailes en el proyecto arquiteéctdnico:
“..mandamos igualmente que todos los
priores o presidentes de los conventos, que
dentro del espacio de seis meses después de
la publicacion de estas ordenaciones, deli-
neen, dibujen el plano, y busquen la forma
que lendran sus conventos en sus edificios
y una vez delineado y hecho el plano, lo
envien a nuestro muy reverendo padre pro-
vincial para que lo examine y se de cuenta
y se observe lo que su Paternidad ordenase,
hasta que de hecho se pueda emprender la
construccion...”(Vargas, 1942:87) . Estadis-
posicion se emitfa después de transcurridos
mds de 15 anos de la traza hecha por Bece-
rra. Nos preguntamos si este mismo proce-
dimiento fue adoptado en el caso del con-
vento de Quito, dando cabida a una reinter-
pretacion del disefio original,

Con el tiempo, las inversiones destina-
das a la iglesia fugron absorbiendo los re-
cursos del Convento. A ello se afadialaeli-
minacion paralos dominicos del privilegio
de aceite y vino para el culio (AGODE,
Leg. 247), dispuesta por el presidente Ba-
rros (Vargas, 1986:114), y ¢l esfuerzo eco-
némico paralelo que suponia la edificacién
de larecoleccidn dominica, Nuesira Schiora
de la Pefia de Francia, iniciada en 1600, Las
palabras de fray Pedro Bedén sobre la obra
recoleta eran clocuentes: “estamos muy
pobres y hemos iniciado la iglesia...la obra
es humilde y moderada” (AGI/160X).

En 1604, el regidor Alvaro de Cevallos
declaraba que la obra del templo dominico
necesitaba 12,000 pesos mas para su culmi-
nacion. Hasta la fecha, decia ¢l regidor, se
habia ya gastado una “gran suma de pesos
por ser el dicho edificio tan suntuoso v cos-




toso, de canteria, ladrillo y cal y la planta
muy grande” (V.G, 1604). Los frailes no
dudaron en adquirir préstamos de dinero,
prictica que continud para la edificacion
del monasterio. Entre los acreedores se
contaban las monjas de Santa Catalina
- (AGODE, Leg 4:288ss) y varios particula-
res. Un capital de 2.000, por ejemplo, lo
obtuvieron de las cajas de comunidad del
obraje de Latacunga, con la garantia de la
estanciade Chillo (AGODE, Leg. 4: 300ss).
Variassolicitudes extendieron también para
obtener provisién de indios mitayos. Un
dato puntual es el de ocho indigenas que se
asignan en 1614 -fecha relacionada con la
obra nueva de la iglesia- para el ejar del
Convento, situado al parecer en laRecoleta
(AGODE, Leg.5:48ss). De otro lado, a
pedido de fray Marcos Flores se promogd
una antigua solicitud de tributos de “indios
vacos” hasta finalizar la edificacion
(AGODE, Leg. 247). '

Como ya se menciond, el nuevo templo
coexislié con la antigua iglesia. Las escri-
turas de fundacién de capillas del siglo X VI
se refieren a la “iglesia nueva” como el
lugar de destino de las fundaciones, pero
aluden también a la iglesia primitiva como
el sifio provisional para el establecimiento
de altares y sepulturas en tanto terminarala
nueva edificacién

La iglesia antigua, por consiguiente,
continuaba en funcionamiente mientras la
nueva se construia. Corrobora la prolonga-
cién de esta situacidn por lo menos hasta
fines delos 1610, el hecho de que eniun afio
tan tardio como 1604 la capilla mayor no
estuviera aun edificada. En su testimoriio
de ese afio, Melchor de Villegas destaco la
_ausencia del altar mayor y de los colatera-
les, espacios aiin por habilitarse en esa épo-
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ca (V.G,1604). Suponemos que ¢l tramo
norte de la iglesia termina de adecuarse en
su totalidad tardiamente. La descripcidn
que de €]l hace Docampo en 1650 sugiere
una obra recién consolidada. Vale anotar
que Villegas colaboré en la construccién
del templo a través dela vigilancia que ejer-
cid sobre la edificacion de su capilla.

Un dato que revela el desplazamiento
definitivo de laactividad linirgicaal templo
nuevo, es el de la existencia, para 1623, de
una sacristia provisional, con entrada al
claustro, que se habia adecuado en el recin-
to de una de las capillas laterales proximas
al altar mayor. Y, finalmente, si el templo
primitivo estuvo ubicado en el espacio
correspondiente al costado norte de la igle-
sia actual, guardando su misma orienta-
cidn, debemos convenir que los trabajos del
claustro definitive no empezaron sino a
partir del derrocamiento_de la iglesia anti-
gua, en la década de 1610.

LA FUNDACION DE LAS CAPILLAS
MENORES Y LA APROPIACION LAICA
DEL ESPACTOQ SAGRADO

En la transicién de los siglos XVII a
XVIII el eje de la dindmica arlistica del
convento se traslada de la “escuela” de la
cofradia del Rosario de Naturales al templo
nuevo. Su edificacion y ornato abre un im-
portante ciclo artistico avivado, sobre todo,
por la transferencia de obras de arte desde
las esferas de la feligresia hacia el monaste-
rio y por la suerte de “mecenazgo” que los
propios laicos ejercen al auspiciar la pro-
duccién artistica a través de la fundacidn y
mantenimiento de las capillas menores.

El sostenimiento de una devocidn o de
un determinado altar o capilla dentro del




templo estaba sujeto a un sistema de dere-
chos y obligaciones que comprometia tan-
to alos frailes como a los laicos, de manera
diversa de acuerdo a Jos entendimientos lo-
grados en cada caso. El procedimiento se
iniciaba por parte del feligrés, quien eleva-
ba al Convento una solicitud para la funda-
¢i¢n de capilla o altar, con sitio correspon-
diente para sepultura. En la peticidn, el
feligrés detallaba las rentas destinadas a la
construccion y omato de la capilla o altar,
incluyendo en algunos casos pormenores
sobre sus proporciones y caracteristicas.
También se especificaban los beneficiarios
de la fundacién, escogidos entre los des-
cendientes y deudos, y s¢ designaba al
patrén. Aungue tuvieron una funcion fune-
raria, no todas las capillas fueron estableci-
das por via testamentaria. Varias se funda-
ron con muchos afios de anterioridad a la
muerte de su patrocinador. Es de suma
importancia destacar que en la seleccién de
la advocacién intervenia a veces la volun-
tad de este dltimo.

Varios casos de fundacion de capillas
revelan que el omato corria exclusivamen-
te por cuenta de los frailes, como la de
Lucas de Y gor, por ejemplo, queen 1574 se
limitda designarunarentade 100 pesosque
debia destinarse a la edificacidon del altar y
a la adquisicidn de paramentos, objetos de
omato, ving, cera y hechura de una imagen
(AGODE, Leg.8:103). En cambio, para los
¢asos en los que era visible el compromiso
del feligrés en los aspectos enunciados,
resultailustrativa la fundacidn de lacapilla
de Antonio de Villegas Santamaria -la
misma que la de su hermano Melchor de
Villegas-, quien transfiri¢ al Convento un
“retablo grande” de Nuestra Sefiora y una
“mresucion” de bulto, ademds de un lienzo

grande de la Virgen del Rosario y otro del
Rosario con Santa Ana y San Joagquin. An-
tonio declard poseer entre sus bienes 36
cuadros de imigenes, entre ellos las doce
“sivilas” ya mencionadas, la Resureccion
antedicha “de bulto de vara y media algo
mis de alto”, un San Anionio de “bulto
blanqueado”, un San Juan pequefio y otro
San Antonio. El fundador desting estas
obras a los religiosos que dijeran misas
*“por su alma y la de sus padres”, “las misas
que en conciencia pudieren valer sus he-
churas”. Sinembargo, el cumplimiento de
las disposiciones quedaba a cargo de los
albaceas, lo que impide conocér su efectiva
transferencia al Convento.

Vale destacarque el caso de Villegasnos
remite directamente al problema de la ge-
neracién de procesos artisticos en ¢l dmbito
de la religiosidad laica. La informacién
revela que para la época hay una evidente
reproduccion de espacios sagrados a nivel
doméstico, fenémeno que podria inscribir-
se en lo que Duby (1977) denomina vulga-
rizacion de modelos culturales. En este
caso, la dindmica de la religiosidad se
expresaria también en la apropiacion laica
de modelos y pricticas reservados a la
Iglesia, cuestién crucial paracomprender la
naturaleza de 1a produccion y circulacién
artisticas en la Colonia. '

En los casos de feligreses poseedores de
obras arlisticas, que no hayan dispuesto
sino la dotacién de rentas, existia lambién
latente la posibilidad de transferencia de
objetos art{sticos. Los (estamentos, con la
declaracién de bienes de los fundadores se
conservaban en ¢l archivo conventual. En
caso de problemas con el pago de lasrentas,
los frailes podian demandar esos bienes,
entre ellos los artisticos. Un ejemplo algo
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tardio de feligrés que siendo poseedor de
varias obras de arte, ne establecié sino una
renta, fue el capitén Francisco de Atienza,
mercader -actividad clave en los circuitos
del arie-, quien en 1702 fundé capellania a
favor de la cofradia del Rosario de Natura-
les con un principal de 240 pesos. Para que
sus albaceas dispusieran de ellos, declaré
tener como bienes “veinte y seis cuadros
con sus molduras doradas de distintas he-
churas”. Sélo el destino de cinco de esos
cuadros fue sefialado expresamente por el
testador: una huérfana por él criada debia
recibir los cuadros de Nuestra Sefiora del
Carmen, de Nuestira Sefiora del Rosario, de
Santa Maria Magdalena, de Santa Rosa de
Bitervo, de un Santo Excehomo (AGODE,
Leg.6:227. Estos datos pueden sugerir una
tendencia a incluir bienes artisticos en los
legadoscoloniales, cuestion que dice mucho
acerca de los criterios y factores de valora-
cion de la obra de arte ¢n aquelia época.
La importancia que tenia la voluntad de
los fundadores de capillas, m4s atn si ella
iba acompariada del correspondiente pres-
tgio econdmico y social, s¢ expresa en el
caso de la fundacidn de Benito Cid. El
famoso comerciante establecié un fondo
de 21.000 pesos, y dispuso que a Ia capilla
del Resario por é1 fundada se trasladara el
“bulto” que los frailes ya poseian (AGO-
DE, Leg.20:34,320), y que sin duda consis-
tia en la Virgen esculpida en Sevilla que
llevéal Convento el padre Martinez Tosca-
no en los afios de 1560 (Vargas, 1986:36).
El patrocinio de los particulares en la
ornamentacion de la Iglesia fue también
muy visible en el caso de la capellania de
Cid que, para 1623, estaba ya provista,
merced a la gestién de los albaceas del
fundador, de retablo grande y dorado, fron-
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tales, doceles de terciopelo y damasco car-
mesi, limpara grande de plata, rentas para
aceite y cera. Otro caso notable fue el del
Mariscal Pedro Ortega de Valencia, que se
obligé a transferir a su capilla fundada en
1591 *“una ldmpara de plata, altar, doce do-
celes de tafetdn amarillo y carmesi ... una
cama /colgadura=cortina/de damasco mora-
doy guarnesido de oro y su cuxa farmadura
dorada” (AGODE, Leg.10: 142),

La vinica descripcion detallada sobre Ia
disposicién interna del templo dominice en
laépocacolonial se encuentraen larelacion
del presbitero Rodriguez Docampo, de 1650.
Para fechas previas, el archivo conventual
s6lo proporciona descripciones puntuales y
esporadicas sobre las capillas menores liga-
das a capellanias. Sin embargo, son nume-
rosos los detalles sobre localizacion de alta-
res que esa informacidn proporciona. Tales
pormenores resultan imprescindibles a la
hora de identificar con exactitud las propie-
dades de los laicos en ¢l templo.’s A base de
los datos de 1a Relacion y de los que aporta
el archivo dominico, se ha elaborado 1a si-
guienic secuencia de capillas fundadasen el
templo;

1553 de Garcia Rodriguez

1574 de Lucas de Ygor

1578 de Juan Rodriguez

1590 (circa) de Meichor de Villegas

1591 del Mariscal Pedro Ortega de Valen-
cia

1591 de dofia Ana de Sandoval

1599 de la cofradia de escribanos (altar de
San Jacinto)

15 Por un dato aislado, conocemos que los frailes
manejaban una planta del teniplo n la que regis-
traban cuidadosamente la ubicacién de cada capi-
1la y altar (AGODE. Leg,23:216)




1603 de Benito Cid (del Rosario)

1604 de Francisco Lopes Zapatero

1609 de Joana Murioz

1609 del capitin Munoa Ronguillo (de San
José)

1623 de Rodriguez Docampo {de San Vi-
cente)

"lado de la
epislala”

cap. d&
Slo, Taméas

cap. da mulalos
¥ negros

cap. del {Aasario)

Crucilijo
-—

cap. de San
Jusé

T

presbiterio

cap. del
Rosario
{azpafioles)

',. \ —
cap. de Villegas cap. de

San Isidro
© cap. de
San Vicente

“lada del
evangelic”

cap. de morenas
(Rosaria)

Capillas del Templo

Por los datos de fundacién de capillas,
sabemos que la de Villegas se levanté ala
par que el templo, y albergd después la se-
pultura de su padre. La capilla de San Vi-
cente, fundada por Docampo, quedd “vaca”
por “renunciacién” que hizo el propio fun-
dador. A partir de 1640, la adquiere Fran-
cisco Rebelo, regidor, quien dispuso alli
béveda y entierro con su correspondiente
escudo de armas (AGODE, Leg10:82), Tal
parece que las disposiciones relativas a su
entierro no s¢ cumplieren porque la lipida
de Rebelo aparece en 1a actualidad incrus-
tada en la pared oriental del claustro princi-
pal, y es la dnica en su género en lo que al
convento ¢ iglesia de Santo Domingo se
refiere. Sospechamos que enlamismanave
estabalacapilla de San Jacinto que fundala

antigua cofradia de escribanos det Dulce
Nombre de Jesus, en 1599. Tal vez este .
altar precedié al de San Vicente oestuvoen
ellugar que después ocupd el de San Isidro,
que correspondia al . subsiguiente en la
descripcion de Rodriguez Docampo.

En lo que concieme a la nave lateral
derecha, las fuentes anteriores a 1650 solo
aportan con un dato novedoso respecto de
la identidad del fundador de la capilla de
San José: el capitin Juan de Munoa Ron-
quillo, amigo del padre Bedodn, a quien los
frailes habian traspasado la capellania an-
tes fundada por dofia Marfade Valdivieso y
Catalina Gamarra (AGODE, Leg. 23:73).
Resulta revelador que parael siglo X VIl se
encuentre en un angulo det claustro princi-
pal el aliar de “San Joseph”, que segura-
mente corresponde a la antigua advocacién
del templo que se desplaza con motvode Ia
construccidn de 1a capilla del Rosario.

Existe un consenso sobre la estructura
cerrada de las capillas menores del templo
colonial. Vargas, a quien se acoge A Ken-
nedy, las concibe @ manera de homacinas
vertidas desde los lados del templo haciala
unica nave (Vargas, a: 19; Kennedy, II:
1989). Navarro también sostuvo la misma
idea, aunque planteando la existencia de
pequefias puertas comunicantes entre las
capillas (Navarro). Por supuesto, laidea de
un esquema de esas caracteristicas provie-
ne del esfuerzo por explicar la ausencia de
las puertas laterales de la fachada de la
iglesia hasta principios de este siglo. Sin
embargo, otra alternativa de organizacién
del templo y sus capillas surge del esquema
del templo dominico de Lima.

La estructura de las capillas menores
del templo colonial revela un fendmeno de
privatizacitn del espacio sagrado. Encerra-
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das, pricticamente; en sus “claustros” —de-
nominacién de la época para definir los
recintos que las albergaban—, las capillas
constituian espacios mas ocnltos que abier-
108, més privados que piiblicos, confronta-
dos abiertamente con el altar mayor, cuya
proximidad los feligreses fundadores se
disputaban. El altar mayor era, en realidad,
¢l espacio “oficial”, controlado exclusiva-
mente por los ministros. Las capillas en
cambio, eran espacios sagrados apropiados
de manera jerdrquica por la sociedad laica.
Enellaslos particulares podian desde esco-
ger una advocacion hasta imponer un de-
terminado sistema littirgico a través de la
fundacién de las memorias de misas. En las
capillas los laicos realizaban la reproduc-
cidn espiritual de sus linajes, instalando atli
las sepulturas familiares al cobijo de lo
sagrado. Pensamos que esta configuracién
del espacio sagrado del templo reflejaba
bien los rasgos jerarquicos y estamentales
delasociedad de esos tiempos. Ello expli-
ca que la mayor parte del espacio del tem-
plo se distribuya entre linajes familiares y
cofradias.

-Se puede apreciarque el disefio del espa-
cio sagrado observd alguna flexibilidad,
dando cabida a varias iniciativas prove-
nientes tanto de la Orden como de la feli-
gresia. Los dominicos habrian demostrado
un desapego respecto de modelos preesta-
blecidos, acogiéndose en momentos a las
influencias més inmediatas. Por ejemplo,
para la hechura de la capilla de Lucas de
Ygor, decidieron tomar como referente el
altar de Bernardino de Cisneros fundado¢n
la Catedral (AGODE, Leg. 8: 103).

LOS CULTOS

Varios fueron los factores que incidieron
en la naturaleza del sistema de culto desa-
rrollado por los dominicos. La adopci6n
paulatina de temas oficialmente vulgariza-
dospor lalglesia se hizo presente, de alguna
manera, entre el siglo XVI y mediados del
siglo XVII, aunque, tal como lo afirman
Checa y Morén respecto a Europa, mante-
niendo un repertorio iconogrifico que
conservaba la vigencia de temas antiguos
propios de la Orden o del cristianismo le-
gendario (Checa y Moran, 1986; 233). La
inclusién de un retablo obtenido en Roma
por el padre Marcos Flores, destinado a
“reliquias” y a susrespectivas bulaspapales
{(Rodriguez Docampo,1650; Vargas, a: 16)
SuUpOME Un Caso representativo en ese senti-
do. Su existencia estaba vinculada a una
iniciativa promovida por1a Santa Sede en Ia
primera mitad del siglo XVII, empefiada en
la difusién de los santos y de sus reliquias
como parte de la campafia contrarreformis-
ta europea (Checa y Mordn, 1986: 232).
Retablos de esascaracteristicas poseian tam-
bién, en la misma época de mediados del
XVII, las iglesias de San Francisco, San
Agustin, dela Compariia, de Santa Catalina
y de la Catedral. Solo esta tltima habia
logrado reunir 268 reliquias que tenia dis-
tribuidas en algunos altares (Rodriguez Do-
campo, 1650). El altar de “Animas”, que
aparece en el templo dominico en el XVIII,
la “puerta del perdén”, y la capilla de los
“Desamparados™, también tardias, consti-
luyen otros casos mds que revelarian la di-
fusi6n de temas europeos popularizados u
oficiales.

Para mediados del siglo XVII, época de




esplendor del templo dominico, sus altares
estaban dedicados a las siguientes advoca-
ciones: cuatro de la Virgen del Rosario
repartida entre los altares de las cofradias
de su advocacién -de “mulatos y negros”,
de “morenos”(pardos?), y de espafioles- y
en la capilla de Nuestra Sefiora de Melchor
de Villegas, con lienzo de la Virgen del Ro-
sario con Santa Ana y San Joaquin; Santo
Domingo y San José en la capilla de éste
iltimo; y los aliares de la Anunciacién
(AGODE, Leg.4:20ss), Santo Tomds, el
Santo Crucifijo, San Vicente Ferrer con
lienzo de San Pedro Marir, y los de San
Isidro Labrador y San Jacinio de lacofradia
del Dulce Nombre. En el siglo XVIII apa-
recen junio al altar de Animas ya mencio-
nado, el altar de San Francisco y probable-
mente el de la Santisima Trinidad.'

Pero también hemos detectado otro tipo
de iniciativas oficiales pararegular el culio.
El estado incidia, por ejemplo, a iravés del
Patronato. Abundan las iniciativas de los
monarcas para auspiciar la celebracidon de
canonizaciones y la difusién del culto de
ciertos santos. En el mismo sentido, hay
que destacar ¢l papel del Consejo de Indias
en la autorizacién de los privilegios y bulas

16 Un altar de la Virgen de las Nieves , con un cuadre
de la Sdbana Santa, aparece en un inventario de
mediados del siglo XIX, pero desconocemos la
fecha en que surge. Después de la Reforma italia-
na, en 1891, los inventarios registran la ausencia
de este ilimo altary el surgimiento de dos nuevas
advocaciones, que en afios anleriores talvez fue-
ron secundarias: lade San Miguel Arcangel ylade
San Martin . Segun testimonic de Gonzilez Sui-
tez, para fines del siglo XIX existia juntc a la
puerta de la capilla del Rosario “un cuadro de la
Virgen de la Nube” que desaparecid en vida del
mismo historiador (Gonzilez Sudrez, 1969-70:
817).

para los altares. Por su parte, las autorida-
des locales también sancionaban el presi--
gio de ciertas advocaciones que podian
cumplir un rol importante dentro de estrate-
gias politicas. Las celebraciones que cons-
taban en la “tabla” que para este efecto
mantenia la Audiencia en Quito -celebra-
ciones promovidas también por personajes
civilesen bisqueda deestatus- podian contar
de hecho con la concurrencia obligada de
las autoridades civiles y religiosas (AGO-
DE, Leg. 247),

Deotrolado, el sistema de advocaciones
sufrid unos visibles cambios impulsados
por la direccién que asumia la politica reli-
giosa de los dominicos. Promovida por el
mismo proyecto religioso o por el fervor
popular, la importancia de cienas advoca-
ciones, por ejemplo, se incrementd al punto
de generar nuevos espacios de culto que
sobresalieron del inicial esquema religioso
del templo. Tal fue el caso del culto cofra-
dial de la Virgen del Rosario que, para el
siglo XVII derivé primeroenla creacidn de
lacapillade Naturales y, mds tarde,en la de
la capilla del Rosario de Espafioles. Un
fenémeno similar se dio con las advocacio-
nes de SantaRosa y San Vicente Ferrer. La
primera, oficiaimente popularizada en la
segunda mitad del siglo XVII por expresa
disposicion real (AGODE, Leg 247) al
parecer contaba ya para el siglo X VIII con
un destacado nicho en el templo (ver Ken-
nedy, I: 85). El culic de San Vicente fue
desde uninicio parte crucial de la estrategia
religiosa de la Orden. San Vicente habia
sido el “predicador” por excelencia, una
importante figura en la politica de conver-
sién de infieles en Espafia que reforzo ese
mismo papel en Hispanoamérica. En el
siglo XV1I el Santo se populariza en Quilo
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a través de sus atributos de taumaturgo,
apelativo con el que se le conocio hasta ha-
C¢ pocos afios. La vigencia de SantaRosa y
San Vicente se desplegd sin interrupcién.
Como veremos mas adelante, sus espacios
de culto independientes, tal como se los

puede apreciar ahora, fueron creados a fi- -

nes del XIX,

El convento nuevo:
a partir de 1620

La necesidad de un convento nuevo y
definitivo se habfa hecho impostergable
con la creacién, en 1584, de la provincia
dominicana, que otorgaba al monasterio de
Quito 1a categoria de convento méximo.
Esto suponia la recreacién del espacio
conventual en términos de sus dimensiones
¥ usos, El incremento en el nimero de
religiosos trajo consigo la necesidad de un
mayor mimero de celdas. Por otro lado, ¢l
nuevo rango del monasterio exigia sala
capitular, celdas de mayores proporciones
para priores y provinciales, un gran refec-
torio.con su correspondiente drea de servi-
cios, un noviciado digno de un convento
mayor. _

Elantecedente remoto que a la larga de-
finié 1a puesta en marcha de una obra iueva
de conjunto, que empezara desde los ci-
mientos, fue la secuela de destruccién que
en la edificacion antigua dejé el terremoto
de 1587. Segiin una solicitud del Procura-
dor de 1589, para obtener el beneficio de
tributos “vacos” que sirvicra para los repa-
ros, €l “colegio y convento de Santo Do-
mingo se arruing de tal manera que se caye-
ron tres pafios del claustro y toda la iglesia
que tenian a cuya causa no se celebran
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oficios divinos y han cesado los estudios”
(AGl/a).

No obstante, la gran obra de edificacién
del convento tuvo que correr a la par con la
consolidacién econémica de la comunidad
en Quito. Asi, las haciendas paulatinamen-
te adquiridas a lo largo del siglo XVII no
solamente sostendrian la reproduccién de
los frailes, autoabasteciéndolos mientras se
invertiaen la edificacion, sino que servirian
de garantia para la adquisicién de présta-
mos,

Un primer momento de auge de la obra
constructiva se detecta pasado los afios de
1620, justamente cuando a decir del Pro-
curador Fray Ger6nimo de la Torre, el
monasterio carecia adin de “sacristia, claus-
tro, capitulo, refitorio, libreria, noviciado,
ni dormitorio” (AGODE, Leg. 247). En
1625, precisamente, el virrey aprobd la
concesi6n de 40 mitayos para trabajos tanto
en¢lconvento comoen taiglesia (AGODE,
Leg.5:308). _

Para 1640 se habian concluido “dos
dormitorios muy buenos con todas las ofi-
cinas necesarias”, segiin declaracién del
visitador Fray Miguel Martinez (Navarro:
Vargas, 1986:268). Ello implicaria posi-
blemente la culminacién de dos lienzos su-
periores de celdas, indispensables para la
crecida poblacién del monasterio, calcula-
da en esos afios entre 45 y S0 frailes, de
acuerdo al mismo informe. Segn la trans-
cripcion que de este dltimo hace Vargas,
para entonces habria estado habilitada

también una “‘cimara de novicios” (el futu-

. 10 noviciado?) que albergaba de 15 a 20

coristas. Este nimero de religiosos se ase-
meja al que Gonzilez Sudrez recoge para
los mismos afios: 64 religiosos (Gonzdlez
Sudrez, 1969-70: 603).




La Relacién de 1650 sugiere que la sa-
cristia y algin claustro no identificado -
talvez ¢l segundo- estaban en plena edifica-
ci6n al promediar el siglo XVII. La culmi-
nacion del claustro principal en 1651 se
verifica en la inscripcién incluida en

de ellos, el padre fray Lorenzo de Pineda
era en 1640 el “obrero mayor del convento .
de Quito”. Otro fraile, “muy inteligente en
edificar”, fue Pedro Gomez, coetdneo del
anterior (Vargas, 1986: 267-68).

el relieve de piedra que existe en el
muro norte de la iglesia hacia el patio
principal: “B 1650 afios”. Segin Na-
varro, el relieve, que representaa San
Pedro Martir, con un cuchillo pren-
dido enlacabeza, una palma con tres
coronas en la mano derecha y un
libro en la izquierda, constituye una
de las manifestaciones mis antiguas
de Quito de escultura en piedra
{Navarro: 39). Justamente, a los tra-
bajos de acabado de este claustro pa-
rece referirse el dato sobre 1a solici-
tud que hace el convento al presiden-
te Arriola en 1650 para la provision

servicios

ralecteria - I D l_

.
\

/ templc infciado de 1580

j capilla
del

Rasario

: IcapA de Nalurales parlerfa 7

obra concluida en el paricdo

obta en marcha

de doce indios canteros que debian
cortar y labrar “piedras sillares y
mamposteria”, y de seis indios carretos de
Zimbiza para el transporte del material
(AGODE, Leg.360:199). Marco Dorta
aprecia el claustro principal como una obra
“del maestro de San Diego”, a quien no
llega a identiticar (Dorta, 1951: 111).

Las obras de los claustros, de la segunda
mitad del siglo X VI, contaron con la par-
ticipacién del fray AmonioRodriguez, lego
franciscano que para entonges era el arqui-
tecto més cotizado de la ciudad. No pode-
mos descartar que fray Antonio haya parti-
cipado también en los trabajos previos a
1650. De hecho, como profeso, residia ya
en el convento franciscano desde 1633
(Navarro; Dorta, 1951). Sinembargo, entre
los dominicos se contaron también religio-
sos conocedores del oficio de edificar. Uno

1620-1700

Creemos que a las obras del presbiterio
y sacristia se vinculé a mediados de siglola
continuacion o el inicio del noviciado de
dos pisos en el sector oriental, provisto de
las'caracteristicas de drea independiente de
dos pisosque le atribuye A. Kennedy, quien
ademads contribuye a datar su culminacidn
alrededor de 1730. El refectorio finalizado
en 1688 -como reza la inscripcidn ¢orres-
pondiente en el umbral: “Acabé esta obra
siendo Prior el M.R.P.M.F. Ivan Mantilla
en el afio de 1688 a 15 de enero”- habria.
dado lugar a la creacién de una primer drea
de servicios, y al encuadramiento gradual
del segundo claustro. Esta drea albergaria
el “colegio doméstico”, posible heredero
de las antiguas cdtedras del siglo X VI, cuya
obra estaba en ejecucion todavia en 1760
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(Kennedy, I). Se concluye en consecuen-  va, proceso favorecido por el acelerado
¢ia, que en la transicion del siglo XVII al  desarrollourbano del entornoinscritoen las
XVIIL,elConventoconsolidé yalosrasgos  densas parroquias de San Marcos y San Se-

basicos de su fisonomia.

bastidn. Ademas, ensefioreada por el tem-
plo dominico, se extendia frente al

noviciado

o ——

" eolegio
daméstico

Convento la plaza de Santo Domin-
go, convertidas desde hace varias dé-
cadas en un punto importante del ra-
fico comercial urbano, por su vincu-
lacién con el camino hacia Lima (ac-

peens tual catle Maldonado).

Sin embargo, la culminacién del
cwitzoos | CONjuntomonumental se iniciaséloa
esamparados

fines del siglo X V111 con laconstruc-
cién de Ia gran muralla que hoy rodea

m———  obra conclulda en el pariodo

al convenio. A esta obra hay que aso-
ciar la conclusién definitiva del se-
gundo claustro, la edificacion.de la
puerta falsa (en la actual calle Mon-

1700-1750

La cubierta del tramo conventual
occidental posiblemente adquirio
uniformidad a mediados del siglo
XVIII, cuando coinciden las obras
del -colegio mencionado con los
reparos que se hacen en ¢l segundo
piso del claustro principat luego del
terremoto de 1755 (Ibid). En el ex-
tremo opuesto del monasterio, en el
templo, ya existia entonces el primer
cuerpo sobresaliente de la capilla del
Rosario, y otro adjunto también al
costado sur de la iglesia, pertene-
ciente ala capilla de los Desampara-
dos, abierta al acceso de los tran-
seuntes, o

De otrolado, la manzana conven-
tual presentaba ya desde hace varios

" afios atras su conformacién definiti-

a4

tifar) vinculada al 4rea de servicios
del monasterio, la construccidn de
tiendas hacia el oriente v sur del con-

puetla lalsa liendas

|
]

camarln

— 00TES Cancluida en ol periodo

1750-1800




vento, y el arreglo y empedrado, por cuenta
delos frailes, de las calles circundantes y de
parte de la plaza relacionada con el pretil
(Ibid).

En forma paralela a la obra de la muralla
se estaba levantando desde 1750 el segun-
do cuerpo de l1a capilla del Rosario, susten-
tadoen el hermoso arco que ¢n la actualidad
cubre la calle Rocafuerte. La “casa de la
virgen”, comprada por los cofrades del Ro-
sario en esos afios, fue adecuada para alber-
gar el “‘camerin” de la capilla situada en el
extremo sur del arco.

USOS DEL ESPACIO

Pese a que ¢l archivo dominicano no
contiene descripcidn alguna sobre la orga-
nizacién del espacio conventual en la colo-
nia, algunas conjeturas han podido elabo-
rarse sobre el lema. Suponemos que ¢l pri-
mero y el segundo claustros observaban
cierta especializacién al albergar celdas y
aulas, respectivamente. En cuanto a la sala
capitular, su ubicacién hipotética podria
corresponder al piso alio occidental, en el
aposento que linda con la béveda Santa

Rosa y que esté recubierto de cenefas pin-
tadas. Laprolongacién deeste tipode adorno
alolargodel lienzo evidenciaria la existen-
cia en el resto del ramo de las celdas prio-
rales y provinciales. Resulta sin embargo
mas convincente, la posibilidad de que el
capitulo se haya congregado en el aposen-
to del acal museo, lugar posiblemente
enladrillado por el padre Barreto en la dé-
cada de 1760, junto con la sacristia (Var-
gas, a:39).

En cuanto a la capilla de los Naturales,
este espacio de culto resuliaba inédito para
el nuevo convento. El monasterio antiguo
nocontabasino conelaltar de lacofradiade
Naturales en la iglesia primitiva. Como ya
se ha mencionado, solo fue en 1588, des-
pués de su experiencia en Lima como cape-
114n de la cofradia del Rosario de Indios,
que el padre Bedon proyectod la estructura
tripartita de lacofradia del Rosario de Quito,
estableciendo con ello la pauta para la crea-
cién de espacios de culto independientes.
Tanto la de Naturales como la de Espafioles
fueron capillas cuya obra el padre Bedénno
alcanz$ a presenciar, pues su muerte ocu-
rrid en 1621.
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6. LA Capilla del Rosario
y el proyecto bARROCO
(siglo XVIII)

Los ciclos artisticos
de la Capilla

El origen del altar principal de la Virgen
del Rosario dentro del templo dominico se
remonta a la fundacién de Benio Cid,
quicn compartié la propiedad de la capilla
del Rosario con la cofradia de espafioles
hasta 1625, afio a partir del cual la memoria
de este gallego devoto de la Virgen se
pierde para la posteridad.

Se conoce que en la misma década de
1620 los frailes pensaron en la posibilidad
de mudar ¢l sitio de la capilla, lo que revela
a las claras su sitvacién adn ne definida
dentre del templo, Por larelacién de Rodri-
guez Docampo, y por puntuales descrip-
ciones de ubicacién de capillas menores,
conocemos que en esa &poca la capilla se
encontraba sitvada en la nave lateral iz-
quierda y que en su omamentacién no s6lo
habia intervenido Cid y la cofradia, sino
también el padre Marcos Flores. Contaba
entonces la capilla a mediados del siglo
XVIIcon “su retablo dorado con imagenes
y los Santos y Corona de la Sacratisima
Virgen y su Hijo, precioso y muy costosos™
y dos altares mias de reliquias y lienzos (Ro-
driguez Docampo, 1650). Segtin una des-
cripeién recogida por Navarro, para 1681
la capilla albergaba un gran retablo patro-
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cinado por el Presidente Munive.!’

Creemos que ese altar pudo haber estado
localizado ya en un primer cuerpo sobresa-
liente del templo. De hecho, por los estu-
diosde Maritza Ariuz y Elena Noboa (1991),
conocemos que la actual capilla del Rosario
comporté dos proyecto distintos, que se
desarrollaron de manera consecutiva y que
produjeron  propuestas decorativas dife-
rentes entre ¢l primero y ¢l segundo cuer-
pos. El proceso de configuracién artistica
delacapilla puede ser observadoa través de
tres momentos o ciclos artisticos:

a) La “capilla vieja” (fines X VII-1740).
Los inventarios de mediados de siglo reco-
gen con precision las referencias que a me-
diados del siglo XVIII se hacen a la “capi-
11a vieja” que, conjeturamos, estuvo ence-
rrada en un primer recinto saliente, corres-
pondiente al acmal primer cuerpo de la
capilla. Esta capilla original habria poseido
inicamente tres altares, el de la Virgen del

17 Navarro advirtié ya que la Capilla del Rosario
descrita por Rodriguez Docampo constitufa solo
un espacio colateral, junto al altar mayor. Segin
este autor, la descripcitn que en 1681 hace Fray
Pedro de la Barrera correspondia a ese espacio:
“La capilla de] Rosario es de los mayores relica-
rios que hay: el Sefior Presidente, Don Lope An-
tonio de Munive, estd acabando un gran retablo
para un lado e Infante para el otro” (Navarro:10)




Rosario, el de Santa Anay el de la Virgen
de Dolores, conjuntoiconogrifico de géne-
ro (femenino) que exaltaba en realidad dos
cullos basicos: el del Rosario, al que estaba
vinculado el de Santa Ana, y el de Dolores
relacionado con la celebracién de Semana
Santa. Tanimportante resultabaesta iltima
celebraci6n para la cofradia que las obras
mas represeniativas de la imagineria que la
capilla albergaba estaban destinadas a la
procesion: efigies de San Juan, Santa Maria
Magdalena, las dos Marias, ¢l Angel, los
dos Santos Varones,

b) Segundamitad del siglo X VIIL Entre
las décadas del 1730 y 1750 se construye la
capilla en la version definitiva que hoy
conocemos.'* Empefiados en lograr un tra-
bajo armdnico que relacione obra arquitec-
ténica y artistica, el jesuita Deubler, como
arquitecto, y Bernardo de Legarda, a cargo
del trabajo artistico desde los afios 40, par-
ticipan activamente en la obra final, conce-
bida por fin en dos cuerpos que culminardn
con ¢l camerin para fines de siglo. Legarda,
quien ademas era un activo cofrade del Ro-
sario, intervino en la ornamentacién -como
dorador, espejero, imaginero (Arduz, No-
boa, 1991)- y en la obra escultérica. Se afia-
dieron al conjunto iconografico los altares
de San Joaquin y San José, los cuales de-
bian flanquear el nuevo altar mayor de la

18 Una circunstancia que respalda Ia idea de un
primer proyecto de capilla salienie recién a fines
del XVTI, es el hecho de que en la transicién al
siglo XVIII se hayan construido capillas del
Rosario independientes 1ambién en Puebla y Qa-
xaca (Vargas, ¢:14-18). La inaugaracién de esta
tltima en 1731, precede justamente con muy poco
tiempo al segundo ciclo artistico de la capilla de

Quito.

Virgen en el recién construido presbiterio,
en donde de hecho se concenwé el trabajo
decorativo. Estos nuevos altares talvez in-
corporaron ya en sus elementos basicos va-
rias de las caracteristicas que hoy podemos
apreciar aunque visiblemente disminuidas.
La combinacidn, no usual en los retablos,
de ldminas romanas, espejos, “platos de
china embutidos”, frontales y imagenes,
constituyeron en sumomento unaclara ma-
nifestacion de la excepcionalidad artistica
de la capilla. Los dos antiguos altares late-
rales, de Dolores y Santa Ana, parecen ha-
ber conservado, en'cambio, su antigua sen-
cillez, lo que habria dado lugar a que et pri-
mer cuerpo de la capilla, desde un inicio,
mantuviera una cierta autonomia ornamen-
tal respecto del segundo.”

c) Principios del siglo XTX: La particu-
lar conjuncién de rabajos ¢ inspiraciones
que albergo la capilla dio como resuliado
una sintesis extremadamente original, do-
tada de una particular expresividad inspira-
da en el lenguaje barroco. Pere mas allg de
reflejar la atmésfera artistica imperante en
laépoca, esa propuesta barroca recreaba un
imaginario profundamente ligado a las ex-
pectativas sociales de los cofrades del Ro-
sario, expectativas vinculadas, a su vez, a
laexaltaciondel nuevo orden criollo aristo-
critico que surgié de la emancipacién. El
actual revestimiento decorativo de la capi-
1la-rojo y doradoyla incorporacién de lien-
208, incluyendo ademads un retallado de 1os
retablos (Vargas)-, es producto de aquel
momento en el cual la cofradia -como vere-

19 No se descartalaidea de que 1a capilla haya estado
decorada, antes de su vliimo revestimiento, con
pintura mural
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mos a continuacién- hizo uso de todos los
recursos simbélicos paralegitimar su emer-
gente situacion social y potitica. Esto sitia
en la transicién de los siglos XVIII a XIX
el auge del arte barroco en la historia del
convento dominico de Quito.

La cofradia del Rosario

De hiecho, 1a capilla en su versién defi-
nitiva constituyé una creacion de la cofra-
dia del Rosario (siglo XVIII), congrega-
ci6n que fundamentalmente agrupaba des-
tacados personajes.de la sociedad laica. La
intervencién de la comunidad de padres
dominicos en la marcha e iniciativas de la
cofradia era parcial, y estaba circunscrita a
compartir resoluciones -eleccién de digni-
dades, por ejemplo- con los cofrades, a
conceder esporddicamente aprobacionesde
la contabilidad que estos ltimos maneja-
ban, y a cumplir servicios religiosos que la
hermandad debia costgar. El provincial y
prior dominico de turno presidia de forma
ad honorem -y no siempre- las juntas anua-
les de la hermandad, pero los altos cargos
cofradiales de rigor, como el de Prioste o
Mayordomo Mayor, estaban reservados
para algin laico insigne.

El elenco de dignidades que la asamblea
de “veinticuatros” (la cipula de la cofra-
dia) debia elegir anualmente -en visperas
de la celebracién de Viernes Santo- repro-
ducfa con fidelidad el cuadro del peder
politicolocal, manteniendoademas las con-
vencionales jerarquias: quienes presidian
la Junta y quedaban como “priostes de tur-
no” eran generalmente Jos presidentes de la

- Audiencia o, en su defecto, 1as antoridades
subsiguientes: los oidores o el corregidor.
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Los Mayordomos podian, al parecer, ser es-
parioles o criollos eminentes del Cabildo.
Las cuentas eran usualmente llevadas por
los oficiales de las cajas reales. Otros nom-
bramientos considerados en las elecciones
anuales de las Juntas se incorporaban al
cuadro de dignidades y funciones que se
exhibian en la procesion de Viernes Santo,
ritual en el cual se legitimaban las expecta-
tivas de prestigio y de poder de la cofradia.

El control laico sobre la capilla del Ro-
sario era casi absoluto, no sélo a nivel del
cuidado -y provisién- de los bienes y obje-
tos sagrados, sino en relacién a la manten-
cion y puesta en marcha del ritual corres-
pondiente. Eran los cofrades quienes trans-
ferian ala capilla las lujosas prendas y acce-
sorios del ajuar de 1a Virgen y de los sanios,
y los objetos de plata para ¢l culto. Los mis-
mos fondos de la cofradia -creados en base
a donaciones de particulares y a pingues li-
mosnas que estos recogian- cubrian, por
afiadidura, los costos de 1a obra arquitecto-
nica, pictérica y escultdrica. De otro lado,
las dos mds importantes fiestas religiosas
celebradas por 1a cofradia corrian por cuen-
ta de sus miembros tanto en relacidn a su
financiamiento comoen cuanto a su organi-
zacion. Aunque en todas estas iniciativas
intervenian esporddicamente ciertos frailes
y algunos sacerdotes, 1o hacian en realidad
a titulo personal, esto ¢s, comoe miembros
de la hermandad.

Esta evidente ingerencia de las élites
quitefias en la capilla del Rosario dejaba al
descubiertolatendenciade la sociedad colo-
nial a la apropiacién del espacio sagrado
como recurse decisivo para su reproduc-
cion simbdlica. Sin embargo, creemos que
en el caso de la capilla del Rosario aquel
fenémeno rebasé lo usual, puesto que de




hecho se convirid en ¢l espacio sagrado
que los sectores quitefios mas prominentes
privilegiaron por sobre otros. Los cofrades
del Rosario, entonces, no sélo usaron laco-
fradia para exaltar las jerarquias politicas,
sino que recrearon en ella un insospechado
espacio de sociabilidad.

A falta de una corte que se articulara en
tomo a las mdximas instancias del poder
civil, como las cortes virreinales de Nueva
Espafiao Lima, los aristécratas de Quitore-
produjeron ambientes cortesanos al cobijo

de lo sagrado. Sin duda, la cofradia del Ro-

sario sirvig para esos propdsitos que, en
una simbidsis simbélica, coexistian con {os
de fomentar fa devocidn y el culto. Tratos
que provenian del mundo profano se ad-
vierten en el marco de la organizacion de
eventos y celebraciones. Como “convites”
se conocian las convocatorias a las juntas
anuales de la hermandad. Ademas, cstas
juntas a las que concurrian las mas altas
dignidades cofradiales se efectuaban en la
misma capilla, situacién que en realidad
" develaba la doble funcidn del entomo sim-
bolico de 1a capilla de servir tanto al culto
como a las formas de sociabilidad laica.
Se puede constatara través de lacelebra-
cién de Viemes Santo, ¢l importante rol
social y- politico que el ritual piblico tenia
paralacofradia. De similar o mayor impor-
tancia fue la fiesta de Nuestra Sefiora en
Octubre. Como en la anterior, en éstala co-
fradia no escatimaba el menor recurso. Sus
costos engrosaron siempre las cuentas anua-
les, atacadas crénicamente por un déficit
totalmente admisible para una mentalidad
que valoraba mds el prestigio que la rique-
za. Entre las celebraciones a cargo de la co-
fradia se destaca una que de manera espe-
cial remite a festejos profanos practicados

en la peninsula. Se trata del “sdbado de
comadres” {“*jueves de comadres” en Espa- -
fnia), dia previo a las “carnestolendas” {car-
naval), que de acuerdo a la tradicién incluia
diversiones y comidas.entre mujeres. Por ¢l
uso que en esos juegos se hacia de ““bombi-
tas de hechar flores™, se podria suponer que
aquel sdbado pudo serun remoto origen del
modemo camaval.

La propuesta aristocratica laica

La construccién vy ornato del templo
habia sidounacondiciénindispensable para
levantar el sistema de culto y propiciar la
transferencia de riqueza al monasterio. El
esfuerzo puesto en esa obra de tan largo
alienio v los trabajos de culminacién del
drea conventual cuyos elementos mds im-
portantes, templo, claustro principal, refec- .
torio, aparecen concluidos recién a fines
del siglo XVII- posiblemenie restaron re-
cursos para ¢l (rabajo decorative del con-
vento, que fue postergado hasta la segunda
mitad del siglo XVIIL. Por afiadidura, en
esos afos de fines de siglo X VII las preocu-
paciones habian empezado a girar alrede-
dor de la obra del Colegio de San Fernando
y Universidad de Santo Tomds. A ello se
sumaba la urgencia de obras de reparacion
araiz delos sismos {Kennedy, I). Entonces,
s6lo alrededor de mediados de siglo se abre
un importante periodo de renovacion artis-
ticaque involucrd todo el conjuntoconven-
tual. ‘

Demuestra el informe de A. Kennedy
que los trabajos decorativos de culmina-
cion de obra toman cuerpo en la segunda
mitad del siglo XVIII {Ibid). E]1 cambio de
fisonomia del Convenio residié duranie
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es0s afios en unarecreacion de la atmésfera
conventual. Yaa partir de 1745 las paredes
- de los claustros habian empezado a reves-
tirse de grandes lienzos, algunos de los cua-
les -tardfamente respecto de otros conven-
tos- evocaban escenas de la vida del Pa-
triarca Santo Domingo. Navarro constaté
la existencia de tres telas con pasajes de la
vida del Fundador de autoria de Francisco
- Albén, unade ellas fechadaen 1798 (Nava-
ro: 39). En ladécada de 1750 se confeccio-
nan y redecoran cuadros y altares, tanto de
1a iglesia como de 1a capilla de Naturales,
En la década siguiente se pinta y adorna la
sala capitular y se forran los zécalos de los
claustros bajos con azulejos. En las dos
ultimas décadas del siglo lienzos grandes
pasan a recubrir también las paredes del
segundo claustro y continia la ornamenta-
cién de la sala de capitulo {Kennedy, ).
Pero la obra mas significativa de este
ciclo decorativo del monasterio esti ligada
al padre Isidro Barreto, en cnyo periodo
como prior, entre 1760-70, se desarrollan
simultdncamente los trabajos ornamenta-
les del artesonado del refectorio, la pintura
mural de 1a sala de profundis y los claustros
(Vargas a:38ss), y el periodo decorativo
mas importante de la capilla del Rosario,
periodo en el que, como ya hemos visto,
despliega sus habilidades como artista Ber-
nardo de Legarda. Las vinculaciones del
padre Barreto con la cofradia favorecieron
la transferencia de objetos artisticos de
otras dreas de culto del convento hacia la
capilla del Rosario. Tal el caso de Ia espe-
jeria de la capilla de los Naturales que para
1790 ya no se encontraba alli. Elinventario
delacapilla describié asila situacién: “.. se
adbierte que los seis espejos grandes que
pidi6 el muy rreberendo padre maestro fray
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Yzidro Barreto y los llebé de la capilla de
Nuestra Sefiora del rrosario de los Natura-
les se an quedado en ¢l Convento grande”
(AGODE, Leg. 124). Ese mismo destino
tuvieron al parecer las “nuebe joyas de
Nuesira Sefiora de los Naturales™, “el guién
grande de plata”, “el cajoncito de espejos
sueltos de a terzia”. Por el inventario de
1822, se conoce que las nueve joyas men-
cionadas terminaron siendo incrustadas en
la custodia de la Cofradia del Rosario
(AGODE, Leg. 124).

El1ema iconografico que adomna el ac-
tual umbral de ingreso a Ia sala de profun-
dis, y que consiste en la representacion -sin
precedente en el arte mural conventual de
Quito- de personajes laicos ilustres, lleva a
concluir que el padre Barreto hizo extensi-
vo al convento ¢l proceso de exaltacién
decorativa que experimentaba la capilla del
Rosario y que estaba claramente impulsado
por las élites quitefias integradas en la co-
fradia. Hemos podido advertir que, en rea-
lidad, las iconografias de la sala de profun-
dis representan a los marqueses cofrades,
CON Sus caracteristicas vestimentas afran-
cesadas de fines del siglo XVIIL® Hay que
destacar que sus figuras aparecen relacio-
nadas con elementos decorativos tipicos de

20 Gracias a la observacidn in situ que Bolivar Fche-
verria hizo sobre la dataci6n de 1as vestimentas de
los personajes representados en la obra mural,
pudimos identificar la €poca de su creacién. Por
versién de Navarro se habia creido que uno de
ellos correspondia a1 Conde de Chinchén, virey
benefactor del convento en el siglo XVIL. e
puede advertir el use generalizado de trajes afran-
cesados en el medio aristocrético quitefio del siglo
XVIII a través del cuadro “Milagro, aparicién y
entrada del cuadro de esta capilla de la cumbre del
Pichincha” penteneciente a la coleccién del Museo
del convento de San Francisco.




las esferas de lareligiosidad laica a
través de la capilla del Rosario, lo
quealalarga produjo un fendmeno
de “aristocratizacién” del espacio
conventual. Més alld de que el esti-
lo barroco de la capilia haya llega-
do por influencia de ta difusién del
modelo decorativo de La Compa-
fifa -de lo cual queda evidencia-por
la participacidn del jesuita Deubler
en ¢l proyecto arquitect6nico y por
las inequivocas caracteristicas del
retablo mayor inspiradas claramen-

una propuesta barroca, como se puede apre-
ciar por las columnas saloménicas que se
incluyen con el personaje pintado al costa-
do derecho. (fotos 3 y 4)

Estas evidencias demuestran que las
iniciativas adoptadas deniro del convento
en el campo del arte tenfan el perfil de una
propuesia directamente auspiciada desde

te en la fachada del templo jesuita-

z‘;‘f i:; :s' , habria sido el deseo de exaltacion
coﬁgd” de los simbolos de una sociedad de
Obra murai. antiguorégimen, reivindicada por el
del wnbral  grupo de élite de la cofradia, el mo-
j: laSala  tivo que condujo a adoptar el expre-
Profundis  SiVOy exuberante lenguaje barroco

comosistemaderepresentacionideal
(foto 4). A medida que los marque-
ses adquirieron mayor protagonismo
enel escenario politico, protagoenis-
mo vinculado a su participacidn cre-
ciente en el proceso independentis-
ta, el proyecto barroco tardio de la
capilla fue adoptando sesgos cada
vez mds acentuados, cuestién que se
advierte en el hecho de que solo en
1823 (véase Vargas, 1983:60) se
haya llevado a cabo el trabajo orna-
mental de retablos y revestimiento
que ahora se aprecia.

Consideramos que el trabajo de pintura
murai desplegado en los claustros por ini-
ciativa del Padre Barreto estuvo también
fuertemente influenciado por esas propues-
tas laicas. Aiin se pueden apreciar las hue-
llas de la obra maral en ¢l umbral de la
actual celda prioral. Las representaciones
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de mujeres con canastas de frutas de la tie-
rra® expresan la adopcidn de temas que re-
crean la atmdsfera conventual con un ima-
ginario laico y local, Péro el fenémeno no
es exclusivo del convento dominicano, El
monasterio del Carmen de Cuenca revela
amayor escalalairrupcidn de esta propues-
ta que, precisamente, se concentraen el es-
pacio de sociabilidad por excelencia del
clanstro: el refectorio. En el proceso de
consolidacién de su identidad criolla las
élites coloniales auspiciaron la difusién de
una iconografia de motivos americanos
{Véase Martinez Borrero, 1993} que tam-
bién fue patrocinada por los religiosos crio-
llos, cuestion que dejé secuelas en las pro-
puestas decorativas conventuales.

Existen profundas razones que hacen
del siglo X VIII quitefio un escenario en el
que predominan, en el marco de los siste-
mas colectivos de representacion, las ex-
presiones de una religiosidad laica. Cree-
mos que en esa época el control de los ima-
ginarios religiosos es cada vez mds un
asunto de l1a sociedad criolla floreciente. Y
ello contrasta con la escasez de propuestas
doctrinarias emitidas desde las esferas reli-
giosas, que incidan en el campo de las re-
presentaciones. Ademas, hay que conside-
rar que ¢l fenémeno de criollizacién abraza
también a los sectores religiosos, fuerte-
mente vinculados a las esferas politicas y
sociales de la élites quitefias.

Creemos, entonces, que el arte religioso
colonial tardio estuvo predominantemente
al servicio de los proyectos de la sociedad

21 A poca distancia de esla obra se advierte, en el
mismo muro, la huella (un rostro) de alguna obra
mural anterior de tema claramente religioso, tal-
vez ejecutada en el siglo XVII.
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laica. La adhesion del maximo exponente
del arte quitedio del siglo XVIII, Bemardo
de Legarda, a los marqueses quiteiios, en el
contexto de la cofradia del Rosario, es un
hecho que habla por si mismo de este fend-
meno.?? Pero las dimensiones sociales de
€508 proyectos no s¢ circunscribieron a la
ctpula, Una sociedad en la que la “aristo-
cracia” mantenia redes sociales y clientela-
res muy significativas con los sectores sub-
alternos® daba, de hecho, cabida a los fené-
menosde “vulgarizacién de modelos cultu-
rales”, operando de manera semejante a la
que Duby (1977), advierte para la alta edad
media europea. En ese punto, ¢l arte reli-
gioso deja de servir a propuestas doctrina-
rias para atender las demandas masivas de
objetos artisticos que juegan un papel im-
portante en el 4mbito de las expectativas
sociales y de prestigio de los grupos. Nos
parece que la significativa difusion en el
siglo XVIII de imagenes de la Virgen de
Quito, por ejemplo, motivo concebido pre-
cisamente por Legarda, entrd este tipo de

22 La dimensién de una religiosidad laica, en cuyo
suslrato adn tenian vigencia los temas del cristia-
nismo arcaico y legendario, se advierte en las mis-
mas propuesias artisticas de Legarda: su famosa
Virgen de Quito evocaba la antigua virgen apoca-
liptica. De otro lado, la capilla del Rosario incluye
un lienzo anénime del siglo X VIII de un temma que
tanto en Quito como en Espafia habia perdido
vigencia a partir del siglo XVI. Se trata de la
“Nueva Eva” (denominacién de inventano)

23 La prmera fase de la rebelion de los Barrios de
Quito (1765) deja al descubierto las dimensiones
politicas de estas redes. Interesa destacar que, en
ese marco, el P. Isidro Barreto fue designado
capitin del barrio de San Marcos (GONZALEZ
SUAREZ, 1969-70). Su capacidad de convocalo-
ria se hacia posible gracias al prestigio e influen-
cia que la cofradfa del Rosario manienia frente a
los sectores populares de la ciudad.




circutaciones culturales. Esto puede contri-
buir a explicar la importancia e incremen-
to del mercado artistico en Quito y el vigor
que en aquella época tuvo la produccidén de
la llamada “escuela quitefia”?* que, cree-
mos, jugd un papel clave en el sistema de
representaciones criollo.

Como bien se aprecia, 1os roles sociales
del arte religioso colonial sufrieron fuertes

24 Los gremios ligados al arte suntuario religioso
florecen precisamente en el siglo X VIII (Garzdn,
1992), talvez para atender la demanda masiva de
objetos artisticos, producto de la vulgarizacién de
maodelos culturales aristocraticos.

vanaciones en el tiempo, Por ahora, hemos
dado sdlo un primer paso en la reflexién.
sobre el tema al poder advertir la enorme
distancia que existe entre €l arte religioso
delossiglos XVIy X VII, puesto al servicio
de las verdades doctrinarias,® y el arte del
siglo XVIII que, como se ha visto, observo
una liberacién respecto de propuestas ofi-
ciales.

25 Stenssoro habla del criterio de verdad que tenia el
arte retigioso colonial, pero ne llega a historizar el
fenémeno, en Urbano (1993).
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SeqguNda pARTE:

Los siglos XIX v XX

7. LA reforma iTAliIANA €N EL cONVENTO dominico:
UNA RUPTURA CoN lA hisToria (siglo XIX)

En la década de 1860 la comunidad
dominicana sufri6 los efectos de una dris-
tica reforma. En el marco de una politica
auspiciada por el gobierno garciano, un
‘grupo de dominicos italianos intervino en
el monasterio de Quito, con e fin de impo-
nerun sistema de vida conventual gue tras-
tocaba las tradicionales formas de obser-
vancia de los frailes y el mundo de relacio-
nes que hasta entonces habian mantenido,
Las implicaciones politicas e ideoldgicas
de este evento han sido suficientemente
analizadas en el primer perfodo de investi-
gacidn. En €] se destaca, ademds, la impor-
tancia que dentro de la reforma tuvo el pro-
yecto de construccién del nuevo noviciado
-requisito imprescindible para forjar gene-
racionesrenovadas de frailes- yelproyecto
de renovacién del templo, que fue el prin-
cipal objeto de intervencion.® La renova-

26 El capitulo que aqui presentamos contiene infor-
macidn complementaria a la investigacion dirigi-
da por A. Kennedy (II 1989). En ella se plantean
ires elapas constructivas que definfan ia trayecto-
ria arquitecténica conventual del periodo, y que
estaban marcadas por obras sobresalientes impul-
sadas por el proceso de Reforma realizado porlos
frailes italianos, a saber: 1} 1863-1869: construc-
cién del Noviciado en la Recoleta de la Pefia de
Francia y refaccién de algunas dreas del Conven-
to; 2) 1869-1886: reconstruccién del templo y
edificacion de capillas nuevas en espacios pree-
xistentes; refaccidn del Noviciado del convento
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cion de 1a biblioteca fue también partedela
politica intervencionista de los frailes ex-
tranjeros. Segiin informes de P. Reginaldo
Maria Duranti, en la década de 1870 se es-
taba construyendo un lienzo nuevo (el ac-
tual) para albergarla y para 1891 se habian
adquirido ya un gran nimero de volime-
nes.

Por nuestra parte, queremos relievar el
impacto que la Reforma tuvo sobre los es-
pacios de sociabilidad del convento. Plan-
teamos que el nuevo sistema de observan-
cia impuesto por los frailes italianos supu-
50 una ruptura radical con las habituales re-
laciones entre convento y sociedad, hereda-
das de aquella época en que laicos yreligio-
$0s compartian similares expectativas so-
ciales e ideolégicas. Esta ruptura con I his-
toria pasé por la reformulacién de los pard-
metros de organizacion del espacio y tam-
bién por lareformulacién de los sistemas de
representacién y de culto. Examinaremos a
continuacién algunas obras emprendidas
por los frailes italianos que, a nuestro pare-
cer, reflejan bien las nuevas propuestas.?

méximo; 3) 1886... obrag llevadas adelante des-
pués de la Reforma.

27 Sobre ¢l nuevo noviciado hemos descubierio in-
formacién que complementa y problematiza los
Planteamientos vertidos.en la primera fase de in-
vestigacion, véase nuestro informe para ECUA-
BEL de fines de 1992.




El nuevo rostro del convento

Entre las obras impulsadas por 1a Refor-
ma, la modificacién de la fachada conven-
tual fue especialmente importante. Desde
1874 se advierte un interés particular en el
Area correspondiente a la porteria v
a la capilla de los Naturales que,

tual acceso haciaelentonces segundo claus-
tro (ahora Colegio San Fernando) no exis-
tia. Por consiguiente, la resolucién de no-
viembre de 1874, acerca de la necesidad de
“cerrar 1a puerta de la capilla de terciarias y
abrir otra que de en la plaza” con el fin de
“hacer un plan conveniente para fabricar la

entre 1872 y 1874 adopta la advo-
cacion de Santa Rosa y es otorgada
a la Orden de Terciarias Domini-
cas.

Los planes constructivos para
este tramo reflejaron desde el prin-
cipio la ausencia de un proyecio de
disefio definido. Las resoluciones
emitidas por las Consultas se die-
ron en un ambiente de vacilaciones
y rectificaciones permanentes, que
se hicieron extensivas alos mismos

usosdelespacio, En 1872, porejem-
plo, ¢n tiempo del provincialato del
P. Moro, se habia decidido trasla-
dar a la entonces todavia capilla de los Na-
turales ala Virgen de la Escalera, responsa-
bilidad que debia caer en el sefior Manuel
Pazmifio (LC:32)%

Las rescluciones de Consulta demues-
tran que el primer problema que presenté la
capillade Santa Rosa fue el acceso. Por las
fotografias del Convento logradas inme-
diatamente luego del terremoto de 1868 se
puede advertir que la entonces capilla de
Naturales no tenia puerta hacia la plaza; asi
como tampoco era posible acceder a ella
por la sacristia posterior, puesto que el ac-

28 La sigla LC usada en este capitulo corresponde a
“Libro de Consulta... desde el dia-I-1869 hasta...
1856 (AGODE). i

Folo 5. Fachada de la iglesia de Sante Domingo antes de la
intervencidn italiana (s. XIX)

porieria del convento” (LC:64), se debe en-
tender como un proyecto que implicaba la
clausura del acceso tradicional por laporte-
ria, talvez por razones de chservancia ten-
dientes asegregar del espacio conventual la
presencia femenina que la capilla de Santa
Rosa convocaba. Sin embargo, aunque el
singular detalle ornamental que hoy se puede
apreciar sobre el vano de una de las venta-
nas de la capilla pueda testimoniar sobre la
existencia de una antigna puerta, no pode-
mos estar seguros de que el plan de abrirla
se hayallevado acabo en todos sus detalles.
De hecho, 1a propuesta fue otra vez discu-
tida un afio después, en 1875, y rechazada
(LC:66).
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Podemos deducir que alguna interven-
cién sufrié el drea por el contenido de las
resoluciones que trece afios después emite
la Consulta, entonces integrada por los pa-
dres La Cdmera, Baca, Garcia, Godoy y
Galindo: “componer la porteria del Con-
vento, quitando los dos cuartitos que estin,
cerrando con pared la puerta del locutorio,
y abriendo en el locutorio puerta al conven-
to para que estén los porteros™. (LC:287)

Dos semanas més tarde la Consulta hizo
mencién a “la antigua puerta de reja” de la
porteria, que para entonces ya no se encon-
traba en su sitio original (LC:290). Esta in-
formacisn sugiere que la antigua poricria
observaba talvez un disefio y disposicién
similares a los de la porteria del convento
franciscano. La pasada existencia de puer-
tas de arco consecutivas, gemelas, con reja,
explicaria, por otro lado, 1a ubicacién hoy
asimétrica del escudo enrelieve delaorden
dominica que estd en la fachada. Creemos
que el antiguo locutorio -efectivamente su-
primido- ocupabael lugar de laactual puerta
principal de acceso al convento en la pared
interior delacapillade San Vicente, recien-
temente trasladada a un recinto contiguo.
Toda esta redefinicién del drea de ingreso
al Convento ponia en cuestién las relacio-
nes tradicionales de la comunidad con'la
feligresia, estableciendo con ella fronteras
més precisas y segurarnente mAs impene-
trables.

A principios de los afios ochentas del
siglo XIX, los trabajos de fachada incluye-
ron iambién lareconstruccion de parte dela
cubierta del tramo occidental, situada so-
bre el drea posterior de la capilla de Santa
Rosa, que entonces albergaba una escuela
piiblica, cuyo ingreso -en proporciones mas

" modestas- fue talvez el antecedente de la
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entrada actuat al colegio San Fernando. La
existencia de laescuela en el segundo claus-
tro demostraba la vigencia del tradicional
espacio “pedagégico” del convento. Més
larde, en 1890, l1a Curia determiné que el
convento de Santo Domingo albergara alli
mismo el Seminario. Las evidencias sugie-
ren que el corredor bajo occidental del se-
gundo claustro no se encontraba entonces
interrumpido por el portén de acceso al Co-
legio, que hoy existe.” El Seminario habria
ocupado, por consiguiente, el pisoalto y ba-
jodellienzo occidental de ese claustro, pro-
piciando con su aparecimiento una supre-
sién de la libre circulacién que hasta esa
época exislia con el claustro principal. El
Seminario ocupé, de hecho, el local de la
antigna escuela de nifios.®

Las refacciones en la fachada conven-

. tual continuaron hasta fines del siglo XIX.

En 1899, a propésito de los festejos en ho-
menaje a Sucre se la-hizo -junto con el
templo-enlucir y pintar “estucandosela ver-
ticalmenite a entrambos lados, a la vez que
completando su galeria superior”, tal como
rezaba el informe del entonces Prior, P.
Jerves. En 1901, bajo el priorato del P. Rai-

29 O por lo menos habria existido una puerta més
modesta -aunque ésta no se puede apreciar en las
fotografias de 1a época. Las evidencias ademasin-
sintian la existencia de una suerte de locutorio en
el lugar, al mencionar la prokibicién que pesaba
sobre los seminaristas de “hablar con mujeres
fuera de 1a reja™ (LC:434).

30 En 1892 el gobiemo nacional insisti6 en readecuar
el sitio para “salén para escuela de nifios”. Los
frailes se negaron aduciendo que el seminario
estaba instalado alli, y que la comunidad habia ya
aportado lo suficiente, considerando que “el go-
bierno se ha tomado por la fuerza el colegio de San
Femando con sus haciendas, ¥ el convento ha
cedido el uso de 1a Recoleta a las monjas del Buen
Pastor” (1.C:519).




mundo Estrella, fue reparada toda la cu-
bierta occidental del Convento. La restau-
racion de la fachada implicé un cambio
fundamental en la apariencia de la torre,
puesto que no se recuperd su disefio pira-
rmidal colonial, sino gue se implantd el
remate neacldsico que ahora podemos apre-
ciar.®!

El impacto sobre los espacios
rituales y de sociabilidad

Los mayores esfuerzos de la Reforma se
concretaron en el templo. Tanto su fisono-
mfa como su atmosfera interna fueron pro-
fundamente transformadas, lo cual signifi-
¢d que ¢l templo colonial pricticamente se
extinguiera, llevindose consigo las expre-
siones simbélicas y las formas de'organiza-
cidn del espacio sagrado que la historia ha-
bia legado al monasterio.

31 Elinforme del P. Estrella sefialaba en cuanto a los
trabajos en lafachada: Se ha enlozado la vereda de
la calle que va de las herrerias simaadas frente a la
escuela del Convento, todo con piedra sillar hasta
1a loma chica... Se dio conclusién a la 1orre, ha-
ciendo parte del pasamano en su remate, y blan-
quedndola toda ella, hasta quitarse los andamie.. .
desde la torre hasta la esquina de las Herrerias
(actual esquina Pereira-Flores) que estdn situadas
frente a la Escuela de nifios del Convento /se
colocaron/ “‘canales de lata nuevas, y pintadas al
Sleo, con sus respectivos tubos, para botar las
apuas llavias... se ha pintado 1odo el frente del
Convento que da a la plaza, y la fachada de la
Iglesia, con pintura al éleo, y al temple. Se formd
encima de la fachada una nueva azotea para ador-
nodelafachada”. Se pintaron incluso las ventanas
de las celdas. El reloj ptblico de 1a torme se instalé
en 1924, Segiin informes del P. Jerves, fue donado
por Don Joaquin Marfa Yelasco y en su coloca-
cién intervino “el artista Don Antonio Salgadc™.

En Consulta de julio de 1876 se tratd,
probablemente por vez primera, acerca de.
la restauracion del templo, cuyo edificio
amenazaba con desplomarse.®? Sin embar-
go, tan descomunal resultaba el proyecto
que, en primera instancia, los frailes estu-
vieron practicamente dispuestos a vender-
lo, opcidén que no se concretd por la poten-
cial oposicién que podian recibir por parte
del “pueblo” (LC :89). '

Segiin el P. Vargas, fue el P. Magalli, en
1878, quien propuso la reconstruccién del
templo. T. Pérez (K.ennedy, II: 1989) sefia-
la que la obra sc inici6 con la reconstruc-
cién del coro bajo v la capilla del Saniisi-
mo. La autoria que en la obra del corctuvo
¢l arquitecto Schmidt no esti totalmente
precisada en los primeros informesen donde
se le atribuye sélo la conclusidn de tal
trabajo (Kennedy, ibid:217), ademas de la
sacristia y el tumbado del altar mayor. Por
nuestra parte, tenemos evidencia que en
juliode 1883 el Definitorio considerd pagar
de 5.000a6.000 pesosa Schmidten caso de
que aceptara trabajarlaobradel coro. Lare-
solucién consideraba también las formas
de obtencion del dinero: 1.500 p de la sa-
cristia, la venta de la hacienda Pilopata, un

32 Con el lerremoto de 1868 se cayo, segin datos del
informe del P. Duranti, de 18901 893, “1a capillita
al lado del arco de la loma". Se refiere a la capilla
colonial de los Desamparados gue esiaba sitnada
junto a la actual calle Rocafuerte, Para evitar los
intenlos de saquear la capilla del Rosario median-
te agujeros que se hacfan por las noches en las
paredes que quedaton al descubierto, Durant
emprendi6 las edificaciones de “una casita y tien-
da anexa”, pero emplazéndoias dos metros mas
abajo que el nuvel del piso de la capilla del Rosa-
o y separdndolas de ésta por una suerte de
pequefio patio. La Consulia aprobé la obra, desti-
nando para ella 100 pesos de la redencitn de un
censo.
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préstamo de 2000 p. a una Sra Portilla, yna
deuda de 1100 p. de un Sr. D4valos al Pro-
vincial. Esto sumaba 6600 p. que serian in-
vertidos en cal.

Laobra no finaliz6 en un plazo corto. De
hecho, en el afio de 1883 continué la bis-
queda de recursos. Se planted no sélo recu-
rrir a créditos -se pensé obtener uno de
12000 p.- sino adoptar medidas extremas
tales como la de vender, en caso de que hu-
biera compraderes, los altares antiguos de
laiglesia, fijando el minimo de su precioen
400 p. Pero, no era simplemente la escasez
de recursos lo que explicabael apremio por
obtenerlos. En realidad, seproyectaban gas-
tos excesivos. Por los mismos afios, se re-
solvi6 traer de Europa el altar, la efigie de
SanPedro Mirtir de cera, dos 6rganos, ylos
vidrios necesarios para las ventanas (LC:
224). Segrin T. Pérez, estas tiltimas se ad-
quiricron en Francia con el producto de la
venta de la custodia antigua de la Iglesia
(Kennedy, ibid: 218). A fines del siglo
XIX, bajoel priorato de Duranti, el conven-
1o reasumio sus fundos y sus temporalida-
desyredujo 1a deudaconventual de 100.000
p. 265.000 p. mediante 1a venta de algunos
bicnes, entre ellos lotes de la hacienda de
Conocoto.

Vinculada a las obras det presbiterio y -

altar estuvo la obra de la sacristia, 1odas
ellas atin vigenies en 1886. Al tiempo que
Schmidt advertia sobre las variaciones que
la comunidad le habia hecho introducir en
el disefio del mmbado del alear {Kennedy,
ibid: 217), 1a Consulta resolvia sobre el
modo de fabricar la cubierta de 1a “sacristia
nueva” (LC: 265)

El trabajo de carpinteria del coro estuvo

a cargo del carpintero Policarpio Lucero.
‘El disefio y croquis que & presentd con (ai
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propdsito fue aprobado en octubre de 1885,
Segunel P. Vargas, se trataba de la obra del
coro bajo (Vargas, 1982:181). Para el coro
alto se contraté a Leonardo Salas Villacis
(LC:247), quien adem4s debia hacerse car-
g0 del entablado del piso del templo -pese
a que meses antes se habia decidido enlo-
zarlo por razones higiénicas y de costos
(LC:239)-y las tres puertas de entrada al
mismo, Rafael Salas fue elegido para “la
pinturadelaiglesia (LC:246; Vargas, 1982:
183). : .

Como posible obra terminal del temnplo -
Ppor su carécter ornamental- aparece el in-
tento, al parecer frustrado, de colocar en
1886 “quince cuadros representando los
quince misterios del Rosario en lugar de las
estaciones” (LC:253). Owo dato en este
sentido es la decision de julio de 1887 de
“dorar el altar mayor nuevo... t0do él do-
rado con oro fino”(ibid). Tal como el P,
Vargas (1982) lo afirma, se contraté para
ello a Bruno Pasmifio. Todo esto nos reve-
la hasta qué punto el proyecto reformador
estaba incidiendo en la transformacién de
los tradicionales sistemas de representa-
ciones que operaban en el Ambito ritual yen
los antiguos esquemas de usos del espacio.

Pero mds sustancial adn fue el cambio
que se impulsé en las formas del culto. En
1888 la Consulta emitié una serie de dispo-
siciones que iban a impactar directamente
en las pricticas devocionales y en los cul-
tos. Se prohibié la colocacién de “cuadros
¢ imagenes en bulto” en el altar mayor. La
utilizacion de velas -cuyo uso en abundan-
cia era una herencia de lareli giosidad colo-
nial- fue reglamentada en detalle: no se
podian colocar mis de seis candeleros en
los altares y se desterré el uso del cebo (LC:
288). Es fécil imaginar cudnta influencia




habrian tenido estas medidas en un cambio
de las relaciones de la feligresia con los
objetos de culto, estableciendo entre ellos
distancias tradicionalmente inexistentes.
Los espacios de sociabilidad conventuales
experimentaron también drasticas modifi-
caciones. Los frescos coloniales que exhi-
bian las paredes del clausiro principal que-

daron ocultos bajo bajo gruesas capas de
pintura blanca y también fueron desprendi-
dos los mosaicos que adornaban los corre-
dores. Un nuevo imaginario influido por la
pasajistica europea pasé a ocupar lugares
predominantes, esta vez en el recientemen-
te construido noviciado, tal como se puede
apreciar en las fotografias de la época.
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8. LA capilla de San Vicente
Y LA docTrina social de la iglesia
(primEeras décadas del Siglo XX)

La devocion de San Vicente en
el convento

El antecedente inmediato de la capilla
de San Vicente se remonta a la década de
1910, cuando la orden dominica, haciéndo-
se eco de la politica social que la iglesia
emprende en aquellos afios, s¢ propone im-
pulsar y difundir la devocién del Santo
Taumaturgo -denominacién cldsica que se
le atribuye universalmente- dentro de un
proyecto de acercamiento a los sectores
subordinados de la sociedad, involucrados
ya para entonces €n an gradual proceso de
politizacién al que s¢ incorporaban desde
posiciones laicizantes (véase Bustos, 1991).
De hecho, en esta década, el padre Inocen-
cio Jacome, que en los afios treinta serd el
gestor de importantes organizaciones obre-
ras religiosas bajo influencia dominica,
inicia una persuasiva campafia entre la
Asociacién Catélica de la Juventud Ecua-
toriana para despertar en ella la iniciativa
de propiciar las “asociaciones™: “son arbi-
trios pacificos (...) que elevan al obrero, le
hacen feliz, y ofrecen a la sociedad frutos
copiososde bienestar y prosperidad” (C.M.
nov/1917),

Sirviendo a ese proyecto, varias devo-
ciones y cultos fueron fomentados para
atraer o congregar devolos y militantes de
1a nueva linea social de la Iglesia: Santa
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Rosa, la Virgen de la Estalera; la Virgen de
Pompeya, la fiesta del Rosario, San Vice-
nie, mds tarde San Martin de Porres y, mas
alld de la Orden, aunque respaldada por
ella,ladevocidn de Santa Mariana de Jesiis.
Las celebraciones religiosas piblicas que
se ofrecian a propdsito de estos cultos se
concebian fundamentalmente para convo-
car a los diversos sectores de la sociedad y
propiciar la conciliacién de clases.

En el marco del acoso que experimenta-
ba la Iglesia por parte de los gobiernos
liberales, la campana de propagacién de
esos cultos adquiric casi €l cardcter de una
cruzada. Frente a las restricciones oficiales,
las procesiones dominicas, por ejemplo, se
llevaban a cabo en el interior def convento,
a través de los corredores de los claustros.
La procesitn que en 1918 se verificd, pese
a todo en las calles, en honor a Mariana de
Jests, fue apreciada por sectores religiosos
y conservadores como una verdadera gesta
religiosa. El espiritu de fucha se avivé ade-
mds durante aquellos afios por accidn del
lemor que suscitaba la renovada amenaza
de confiscacion de los bienes religiosos y la
presencia ya perturbadora de las sectas pro-
testantes. :

La promocién de la devocion de San
Vicente tomd cuerpo inicialmente en Gua-
vaquil, alrededor del afio de 1914, por ini-
ciativa del dominico Domingo Maria Na-
ranjo. El hecho resulta totalmente explica-




ble si se considera que en esa época el puer-
to principal poscialas organizaciones obre-
ras de mayor trayectoria del pais. Hacia el
ano de 1916, el mismo culto, en el conven-
to de Santo Domingo de Quilo, parecia dar-
se preferentemente alrededor de los atribu-
tos curativos del Santo. Sin embargo, en la
reivindicacidn que en la fiesta de ese afio se
hace de su calidad de Angel Apocaliptico -
anunciado con su trompeta ¢l fin de los
tiempos-, se perfila ya en San Vicente de
Ferrer sunuevorol politicoen mediode una
época dificil y amenazadora parala Iglesia.

En 1918, estando préxima la conmemo-
racion del quinto centenario de lamuerie de
San Vicenle, la revista dominica La Coro-
na de Maria, como parte del empefio por
fortalecer el culto del Santo, inauguré una
pagina destinada a registrar sus gracias y
milagros, consistentes sobre todo enreme-
diar enfermedades ¥ accidentes. Un anali-
sis m4s detenido de estos exvotos alo largo
de los tres afios siguientes revela que cerca
de 1919, entre los favorecidos por las ayu-
das recibidas, iban perfilandose con mayor
nitidez devolos lales como trabajadores,
artesanos, y “pobres”, con frecuenciainvo-
lucrados en problemas de dinero o en acci-
dentes de wabajo.

Creemos que la celebracién del quinto
centenario de la muerte de San Vicenie,
verificada en abril de 1919, fue el estimulo
para que en 1920 se adecuara un espacio
artistico en la Porteria del Convento incor-
porando los frescos con escenas de la vida
del Santo. Tal como se advierte en una
descripcion de la época que reprodujo La
Corona de Maria (1920), y por la firma que
constaen la obramural, losfrescos laterales
fueron ejecutados por Fray Enrique Mide-
ros, hermano del renombrado artista Mide-

Tos que, en esos momentos, realizaba estu-
dios en lialia. .
Ya hemos mencionado que hasta la
década de 1910 el aspecto mas sobresalien-
te del Santo era el de ser “‘taumaturgo”, atri-
buto que esta presente ¢n la iconografia
clasica de San Vicente y, que ademads se
vincula directamente conel poder curativo
de las aguas que, seguin su hagiografia,
estaban proximas a su casa natal en Valen-
cia. Existen indicios de que el convento do-
minico poseia una fuente o grifo de “agua
de San Vicente” -situada en el claustro prin-
cipal, cerca de la porieria- a la que accedia
la feligyesia para ingerirla, para aplicarsecla
en alguna parte del cuerpo o para recoger-
laen recipientcs y destinarla a enfermos in-
capacitados de movilizarse. Estos casos
son, justamente, los que salen a la luz en
1919, entre los primeros exvotos que publi-
calaRevista: Este creciente transito diario
de feligreses en pos de las aguas le habria
dotado de una especial significacién a la
puerta interior que desde la porteria condu-
cia al claustro principal. Creemos que este
hecho bien pudo ser, entre otros, un factor
determinante para que las paredes conti-
guas a esa puerta hayan sido pr1v1leg1adas
para la pintura mural.
Esinciertalafechaen que sellevaacabo
la adecuacidn del espacio en cuestion como
capilla propiamente dicha. Obviamente,
tal hecho se relaciona con la creacién de la
obra mural de fondo y la implantacién del
bulto del Santo en un plano central que
articula el conjuntoe arquitectdnico y artisti-
¢0. Y aunque sabemos que la estatua de la
capilla data de 1920 -y es autoria de A.
Carrién, como consta inscrito al pie- no s¢
puede asegurar ain que desde su creacién
haya coexistido con los frescos laterales.
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Las evidencias indican que la imagen del

- Santoque la feligresia venerabaerala de sn
tradicional altar en el templo dominico,
lugar al que la gente acudia para orar a San
Vicente y para participar en su fiesta anual,
Tal vez en un principio, la escultura de
Carrién pudo haber sido utilizada paraotros
fines De hecho existe evidencia de que los
frailes organizaban multitudinarias proce-
siones con laefigie del Santo en los interio-
res del convento, seguramente porque su
celebracion publica era riesgosa {CM,
1920:45). '

Iconografia
de la obra mural

Por informacién que proporciona el P.
José Maria Vargas, se conoce que fray En-
rique fue el pintor por excelencia de la
orden dominicanaentre las décadas de 1910
y 1930, tiempo durante el cual puso su ta-
lento al servicio de la difusién de 1a icono-
grafiade San Vicente, a quien pinid sin des-
€anso en varios conventos dominicos del
pais (Vargas, 1985). Entre otras obras de su
autoria que merecen destacarse estan la
decoracidn de la capilla de Pempeva, en
Quito, y la serie de cuadros sobre el santua-
1o y los milagros de la Virgen de Agua
Santaen Baiios. Una comparacion entre los
frescos de Quito y los de Barios permile
encontrar motivos iconograficos comuncs
seguramente inspirados enilustraciones eu-
ropeas. De todas maneras, la coicepciénde
conjunto y la adaptacion de los modelos ex-
tranjeros para la recreacién de personajes
locales es evidentemente original, como
bien se puede advertir tanto en la obra de
Bafios como en la Quita, especificamente
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en el mural de fondo a la capilla de San
Vicente, del cual se habla mas adelante. La
originalidad, ademds, tiene que ver también
con el contenido que se le asigna ala repre-
sentacién. Hay que considerar, desde esa
perspectiva, que se trata de una obra com-
prometida con un tipo de mensaje religioso
que adquiere pleno sentido en el marco una
coyuntura politica y social especifica de la
historia ecuatoriana.® Fue clara en ese sen-
tido la asamblea de Priores dominicos del
Ecuador cuando en 1919 resolvié que se
aprovechara la celebracion del! ya mencio-
nado quinto centenario para auspiciar las
conformacion de “asociaciones” de obre-
08

los M.RR.PP. Priores que compusieron
esa asamblea han consagrado parte de su
alencion y estudio a la accién social catéli-
ca en el Ecuador, excitando a todos los reli-
gi0s0s a que funden asambleds para jovenes
eruditos y asociaciones paraobrerosy a que
trabajen con ahinco en la instruccidn cient[.
fica, Literaria y profesional de los mismos.
Tratindose de lu celebracion del quinto
centenario de la muerte de San Vicente
Ferrer, cuyadevocién se hapropagadodela
manera mds asombrosa en el Ecuador,
presentalaCongregacion, como medio migs
oportuno para solemnizar esa fiesta, el esta-

33 La vincnlacién de la obra anistica con valores
nacionales que debian ser reivindicados se advier-
te en palabras del padre Inocencio Jicome. En
1917 hacfa un llamado para fomentar el arte, la
misica, la pintura, la escultura, para las que los
ecuatorianos lienen “excepcionales doles™ “apo-
yermos moral y materialmente a los artistas; culti-
vemos el sentido delicado de la estética, que tanlo
engrandece al hombre y tnbutemos al arte nacio-
nal el culto que merece (C.M.:41}. No seria extra-
fio que el P. Jacome haya sido el auspiciador de 1a
obra mural de la capilla de San Vicente.




blecimiento de las citadas academias y aso-
ciaciones. Nadie podrd dudar que la Reli-
giony la Patria ganardnmucho...” (CM.31-
32).

La tematica de las representaciones que
aluden a la vida de San Vicente Ferrer no
dejan dudas sobre la naturaleza coyuntural
del auge devocional hacia ¢l Santoen aque-
llos afios. San Vicente fue puntualmente
reivindicado, por parte de los mismos sec-
tores religiosos, como una simbolo de pro-
yeccién politica. El panegirico que en abril
de 1919 pronuncid ¢l presbitero LuisR. Es-
calante destacaba sus atributos “no sola-
MENLE COMO UR gran santo y extraordinario
apostol, sino también como polilico emi-
nente”. “Alumbré -decia aquel- los cami-
nos de la santidad, de la elocuencia y de la
politica cristiana”. Aparcjada a estas virtu-
des estaba evidentemente la de suelocuen-

Folo 6. "San Vicente en la Asamblea de Caspe”

te prédica orientada a la conversion. Se ex-
plica entonces porqué, situando en un pla-.
noalgo secundario su virtudes de taumatur-
g0, son sus cualidades politicas y de apéstol
de la conversion las.que los murales con
mas énfasis destacan. El papel de concilia-
¢ion que cumplid San Vicente a propdsito
del Gran Cisma de laIglesia en el siglo XV
(véase fresco) simbdlicamente cobraba ac-
tualidad en 1920, en ¢l Ecuador, en momen-
108 en que la Iglesia ecuatoriana se sentia
tan profundamente amenazada. De olro la-
do, el incidente de su intervencion en-la
Asamblea de Caspe (foto 6) para resolver
sobre el problema de sucesidn del rey de
Aragén Martin el Humano, constitufa un
referente apropiado para en 1920 reivindi-
car los poderes emanados de lo divino y la
legitimidad de la accién de la [glcsia en-la
historia del pais. Qtra paric del panegirico
yamencionado, expresabacon claridad estas
ideas: :

sin la intervencidn de San Vicente, en
aquella ocasidn, es posible que en los tiem-
pos posteriores, Espaia no hubiera poseido
las Américas no hubiese aniquilado para
siempre el poder de la Media-Luna” (CM ..
131) [Ahade mis adelante] "Por esto fue
S V. politico eminente; abrazé, enseis y
sostuve la verdad, defendié la justicia, and
el bien y lo practicd; vio a los pueblos com-
plelamente divididos, las familias enemista-
das, desquiciada la adminusiracion piblica,
vacias las arcas del Estado, regados los
campos con sangre derramada en las luchas
civiles, es decir, vio lo mismo que nosotros
estamos viendo aqui, en nuestra patria, ayer
Jeliz,y hoy tan desgraciada.. .., y aunque S.V.
previd muy bien que se le acusaria de sedi-
cioso, que se le infuriaria, que se le persegui-
ria, a pesar de todo habld; porque supo que
estaba obligado a sacrificarse por el triunfo
de la verdad y la justicia” (C.M.:125-133)
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Alrededor de 1923, afio de la “revolu-
cidn juliana”, el culto de San Vicente con-
taba ya con grupos de devocién organiza-
dos, las asociaciones vicentinas. En reali-
dad, las congregaciones catdlicas popula-
res constituian unrecurso usado porla Igle-
sia para enfrentar la creciente influencia
~ delsocialismoen ¢l movimiento obrero. En
'medio de este panorama, 1932 fue un afio
decisivo. En tomo a la figura de Bonifaz,
presidente del Ecuador electo el afio ante-
rior, se produjo una abierta politizacién de
las organizaciones populares. En ese mis-
mo aiio la orden dominica, con la ayuda de
las asociaciones vicentinas, fundd la “Pio
Unidn delaObra Apostdlica de Jesiis QObre-
ro”, Estamoderna cofradia nacié consagra-
da a San Vicente Ferrer, apreciado en esa
coyunturacomo Angel Apocaliptico, anun-
ciador del fin de los tiempos. El mural -
fechado en 1932- que hoy sirve de telén de
fondo al bulto de San Vicente constituye,
una fiel expresion del pensamiento que en
ese afio animé a los sectores religiosos
(foto 7). Enél se plasmad 1a “doctrina social
de laiglesia” con su planieamiento univer-
salista, conciliador de las diferencias socia-

les y de razas, articuladas todas en torno a
las jerarquias eclesidsticas.

EL MURAL DE FONDO:
PINTURA Y ESCULTURA

El esquema compositivo del mural de
1932 tiene como punto focal el bulto de San
Vicente Ferrer, expresando con ello 1a per-
fecia correspondencia que aquél posee con
éste (iltimo. La singular conjuncién de pin-
tura mural y escultura que presenta esta
obra produce un efecto visual escenografi-
co de gran impacto provocado por la pre-
sencia hiperrealistica del Santo, contrasta-
do de forma casi teatral con su entomo pic-
térico. De otro lado, el reducido espacio de
la capilla contribuye a que el mural y ¢l bul -
to adquieran unas dimensiones despropor-
cionadas que sobredimensionan el efecto
visual, ya estimulado en principio per la te-
matica de la multitud de personajes que
integran la obra pictdrica.

Enrcalidad, estos efectos plasticos pare-
cen ser tolalmente compatibles con el men-
saje ideol6gico que se le asignd almural. Ya
hemos mencionado que el conjunto icono-

Foto 7. Mural de fondo de la capilla de San Vicente
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grifico destaca la dimensidn apocaliptica
de San Vicente Ferrer, dimensién que se
presenta en ¢l mural estrechamenie vincu-
lada a sus atributos politicos, lo que queda
claramente ilustrado en la inclusion de los
personajes que estén situados en su entormno
inmediato, ocupando el lugar central del
conjunto iconografico: al costado derecho
del Santo, el poder y la jerarquia eclesiasti-
ca (el Papa -Benedicto XIII? de quien fue
San Vicente asesor-, los arzobispos, los ca-
nonigos, las ordenes); al costadoiz-

ciones religiosas modemnas -y que en ¢l
Ecuador participaron en proyectos de re-
forma religiosa- como la de los Hermanos
Cristianos (el Hermano Miguel), las Her-
manas de la Caridad; personajes militares
europeos, protagonistas de la primera gue-
rra mundial, mendigos de Occidenie; afri-
canos que probablemente aluden a colonias
europeas. El flanco izquierdo consuiuye
m4s bien una evocacidn histdrica que tal-
vez pretende combinar el tema del papel

quierdo, el poder mondrquico, de
origen divino, que en este caso
aparece representado talvez por los
reyes de Aragén, cuya relacion con
San Vicente ya fue mencionada en
el informe previo. No descartamos
ademas la posibilidad de que la
alusion tan significativa al poder
real sea parte de unareivindicacion
que en la época cobraba actualidad
frente al surgimiento de la Tercera
Repiiblica Espafiola, que frajo como

consecuencia la expulsion de Al-
fonso X11I ejecutada en 1931.

El mensaje apocaliptico propiamente
dicho se advierte en €l conjunto mismo de
la obra, tanto a través de la actitud de los
personajes que se congregan alrededor del
Santo, acudiendo a su llamado o a su anun-
¢io, como de la heterogeneidad de los mis-
mos, que aspiraa representar al conjunto de
la humanidad, partiendo de un nicleo reli-
gioso predominante que remata en los ex-
remos con personajes laicos, claramenie
secundarios y subordinados. Se pueden re-
conocer en este gran panorama de persona-
jes dosrelatos. Alcostado derecho, unoque
alude a temas mds contemporaneos y pre-
dominantemente occidentales; congrega-

Foto 8. "La Pia Unién de Jesiis Obrero”

histérico evangelizador de la Iglesia (pre-
cedido por la monarquia espaficla y prota-
gonizado por las ordenes religiosas tradi-
cionales) con mundo de la “gentilidad’ re-
presentado por nativos americanos, aftica-
nos, asidticos, romanos de la época Impe-
rial. Hay que tomar gn cuenta que en la pri-
meras décadas del siglo XX el cristianismo
se hallaba empefiado en una mtensa activi-
dad misional, que debia enfrentar tanto las
resistencias nacionalistas (en Asia, porejem-
plo) como el predominio politico que iba
adquiriendo el islamismo. A esto dltimo
aludiria la inclusion de un musulméin al
extremo derecho. Llama la atencidn, final- -
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mente, la presencia de personajes biblicos
en el extremo superior del costado izquier-
do, reforzando el sentido histdrico de esta
parte del conjunto iconografico. Hay que
destacar que la obra mural incluye ademas
dos santos dominicos identificables, Santa
Catalina (detras del Santo) y Santo Domin-
g0, quien con su brazo extendido dirige a
un nifio hacia San Vicente.

El mural de 1932 no fue un hecho aisla-
do dentro de la actividad artistica que la
Orden impulsa en favor de su politica so-
cial. De hecho, en'la actual sala de profun-
dis existe un valios{simo cuadro -segtin tes-
timonios de los frailes actuales, atribuible

almismo padre Enrique Mideros que repre-
senta a la Pfa Unién de Jesis Obrero, con-
sagrada a San Vicente Ferrer (foto 8). Esta
obraexcepcional reproduce fielmente en su
iconografia el mensaje que la Iglesia de la
épocadifunde entre los obreros y artesanos,
mensaje inspirado en el espiritu de la “ac-
cion social” de la enciclica Quadragésimo
Anno de Pio XI. Un discurso ilustrativo de
esta politica en el Ecuador es el sermén que
el padre Alberto Semanate pronuncié el 1
de Mayo de 1932 bajo el titulo de “Jesis y
el Mundo Obrero”. Posiblemente ese dia
fue inaugurada la capilla de San Vicente.
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9. A mANerA de conclusiones:
el CONVENTO COMO pATRIMONIO HiSTORICO

Paraddjicamente, fue la primera genera-
¢idn de frailes ecuatorianos formados en el
espiritu de la Reforma Italiana, 1a que ini-
cia, entre fines del siglo XIX y principios
del XX, un proceso de recuperacién del pa-
trimonio histérico conventual. Tal iniciati-
va se habria articulado tanto a la politica de
valoracion de 1a herencia histdrica colo-
nial, que entonces estaba siendoreivindica-
da por sectores conservadores agrupados
en la Academia de Historia (Bustos, 1993),
como a la necesidad de superar la ruptura
con el pasado que lareforma propicid.

Lamasclaraexpresion de esta emergen-
t¢ conciencia histdrica fue la vocacidn his-
Lorica que se forj6 entre insignes frailes del
periodo: los padres Alfonso Jerves, José
Maria Caicedo, Enrique Vacas Galindo v,
més tarde, el padre José Maria Vargas.
Entre las acciones que en maieria histdrica
se llevaron a cabo, no sélo se destace el res-
cate del patrimonic documental, como ya
se sefialé al principio, sino que se llevé
adelanle una acuciosa labor de investiga-
¢idén que dio como resultados varios escri-
tos sobre la historia de los dominicos en el
Ecuador, que inauguraron un importante
movimiento histeriogrifico dentro de la
Orden. Parte de este gran proyecto acadé-
mico fue la institucionalizacion de la cdte-
drade paleografia, iniciada por ¢l P, Jerves.

En relacién a 1a conservacidn del pairi-
monio arlistico, se emprenden varias obras

ya a partir de fines del siglo XIX. De parti-
cular significacion es larestauraciénde los
“cuadros de los Reyes” (atribuidos a Gori-
bar) que, segin informe del Prior Raimun-
do Estrella, “fueron retocados en su mayor
parte” >* En la primera década del siglo, el
rescate y traslado al convento de la Virgen
de la Escalera, obra mural del padre Beddn
que s¢ habia conservado en la antigua reco-
leta, se celebro a través de un gran ritual
piblico, en cuyo marco el pintor criollo del
siglo XVIqueddreivindicado como an hito
fundacional de la tradicion artistica nacio-
nal. Lainvitaciénextendida por “ElComité
del Rosario” rezaba asi:

Lavirgen de la Escalera, tan tiernamente
amada y profundamente venerada por el
Pueblo de Quito, la primera joya del arte
nacional debida desde hace mds de tres si-
glos al habil pincel del Vble. Padre domini-
cano Fr.Pedro Beddn, compatriota nuestro,
acaba de ser saivada casi de las ruinas...
(AGODE)

En este proyecto de recuperacion. del
pasado artistico, resultaba muy significati-

34 Las evidencias documentales de este capilulo se
han extraido de los informes priorales de Duranti,
Estrella, Jerves, Tomds Maria Racines, y de los
Procuradores Estrella y Guerrero, entre 1870-
1925 (Ver AGODE:, carpela de informes de auto- .
nidades conventuales).
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va la accién de un nuevo tipo de artista, el
restanrador, encamado, en el caso que aca-
bamos de mencionar, en la persona de
Joaquin B. Albuja, “artistanacional....quien
-decia lainvitacién- con un procedimiento
por €l solo conocido entre nosotros, ta ha
trasladado (ala Virgen) al lienzo con admi-
rable perfeccidn” (ibid).

‘Lacapilla del Rosario, tinico reducto del
arte barroce conventual, puesto que salid
ilesa de la Reforma, fuc especial objeto de
preocupacién. Durante ¢l pricrato que el
padre Jerves ejercié en la década de los
afios veintes, la que él mismo calificé como
“joya arquitectonica del arte religioso anti-
guo” -y que estaba impactada por el terre-
moto de 1923- fue reparada en sus medias
naranjas, levantdndose para el efecto un

gran arco de cal y ladrillo. Al terminar su

priorato en 1925, el P. Jerves declard, de
otre lado, la restauracién de 17 de los 19
cuadros coloniales existentes en la nave
central de la iglesia. Ademas, las “moldu-
ras y fragmentos de tallado dorado ant-
guo” fueron debidamente coleccionadas y
guardadas.

También varias de las obras iniciadas
por los frailes italianos tuvieron que ser
completadas o restauradas en este periodo.
Los cielos rasos del coro y presbiterio™®
levaniados por los reformadores fueron
“cambiados por otros de zinc™ con “pintu-

35 A Principios de siglo se habjan hecho ya Intentos
por arreglar “el dbside del presbiterio... que -
segln decia la Consulta- ya va para doce afios que
empezd a deteriorarse, 3 fuerza de goteras”, Sefia-

laba Jerves que no se ha procedido a su refaccién
a pesar de “habérsela irastejado” ya. Ademiés de
aumnentar 400 tablas para la obra en 1899 el prior

presenté a la Consulta “un plano del maestro M,

Carbajal” para el efecto.
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Foto 9. Mural en la casa de la Virgen

rasal dleo”. Alaparse modific lacubierta
de la capilla del Santisimo Sacramento y se
repararon “‘asi el artesén como las paredes
con nuevas pinturas al temple y al 6leo”.
Dentro del Convento tuvicron lugar varios
importantes trabajos de restauracion , como
lareparacién de “todas las soleras y pilares
del corredor de terraplén del noviciado™ yel
“enladrillado con piedra sillar” de su corre-
dor. Se refaccionaron las “tres celdas del
padre Provincial, entapizando con papel
nuevo dichas piezas, y poniendo una mam-
para nueva de vidrios, con sus cortinas”

36 El Procurador Pedro Guerrero inventarié en su
informe de 1901 los siguientes sitios conventua-
les: Sala de Censulla, Refectono, Cerveceria,
Zapaieria, Cuano de la procura, vestiaria, Carpin-
terfa, Corrales, Huenas,




Posiblemente, ¢l empeifio por salvar €l |

patrimonio del monasterio se vio también
avivado por las intervenciones que realizd
¢l Estado sobre el espacio conventual. Se-
fialaba el Padre Tomas Maria Racines, al fi-
nalizar su priorato en 1907, que su adminis-
tracién habia estade marcada por el inter-
vencionismo del gobierno liberal de Leoni-
das Plaza. Por la Ley de Cultos 1a comuni-
dad fue despojada de la administracion de
sus bienes y se convirtié al Convento”en
cuartel para el Batallén Carchi por més de
once meses” (en el sitio correspondiente al
actual Colegio San Fernando). Més tarde,
en 1935, se eslablecié alli el cuartel de
Guardias Civiles (Vargas, s/f: 49)

En 1945, la Ley de Patrimonio Artistico
decretd la devolucion de las edificaciones
ocupadas por los cuarteles a las comunida-
des de Santo Domingo y San Francisco, con
la exigencia de que €stas crearan museos
para albergar las valiosas colecciones artis-
ticas que poseian. Este proyecto, que coin-
cidia con el movimiento de valoracién del
legado artistico que la orden impulsaba
desde el siglo anterior, fue el punto de
partida de un trabajo sistematico de rescate

y conservacion que ahora, en la actualidad,
culmina con la (area que estd emprendien-
doel Proyecto Ecua-Bel. Conello, se cierra
un circulo en el tiempo y el convento pasa
a ser ahora patrimonio histérico, museo
repleto de testimonios y reliquias.

Pero, en otra dimensién, un arte vive, no
museable, sigue siendo posible. En aque-
Tlos espacios en los que ¢l convento y la fe-
ligresia recrean cotidianamente sus rela-
ciones sociales, rituales y devocionales,
aparecennuevas iconografias y cultos, nue-
vos bultos, cuadros y estampas, evocando,
ahora como siempre, €s0s misteriosos cir-
cuitos artisticos en donde predominan los
imperativos de una religiosidad colectiva
gue renueva permanentemente sus propues-
tas. Basta advertir en los actuales altares del
templo la presencia de devociones no tradi-
cionales que los religiosos han tenido que
acoger frente ala demanda de la feligresia:
el hermano Gregorio Herndndez, La Vir-
gen de las Lajas, San Judas Tadeo. Todos
ellos reflejando la presencia de un renova-
do imaginario cristiano propuesto desde la
religiosidad popular.
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— | presente trabajo se estructura en torno a la

identificacion de cinco momentos de la histo-

ria del convento dominico de Quito, en los

que, de manera particular, se hace visible una
_propuesta religiosa predominante y su corre-

lato artistico. Estos momentos no agotan la

trayectoria dominica en materia artistica; pero

si permiten descubrir los grandes ejes que la

vertebran.

En lo que se refiere a la historia arquitectoni- ;

ca conventual, ésta se ha concebido coma un
proceso de farmulacion de proyectos de uso o) R
del espacio que tienen que ver tanto con su : :
uso mondstico, como con los espacios de

culto y de sociabilidad derivados de la

relacion entre convento y feligresia.
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